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Ozet: Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar yasanan toplumsal ve siyasi doniisiimler, kent peyzajma ve kamusal mekéanlara
sekil vermis, mimari, anit ve heykeller kent hafizasinda 6nemli bir yer isgal etmistir. Bu ¢alisma erken Cumhuriyet doneminden
giiniimiize bir Dogu Akdeniz kenti olan Izmir’in gecirdigi degisimleri, kent bellegini kamusal alanlar, anit ve heykeller ile ele
alacaktir. 1930-1950’1i yillar arasinda Izmir kentinin savag ve yikimin ardindan yeniden yapilandigi donemde erken Cumhuriyet
yonetimi, ideolojiyi temsil eden modern yapilara, kent peyzajina ve kamusal mekéanlarin insasina egilmistir. Cumhuriyet déneminde
kamusal alanlar, park ve meydanlar resmi ideolojiyi temsil edecek Atatiirk heykelleri ile birlikte tasarlanmis ve 1950°1i yillara kadar
kamusal heykelin bagimsiz bir kimligi olmamistir. Bu dénemde Izmir’de meydanlara ve okullara Kurtulus Savasini, miicadele ve
zaferi anlatan ilk anit heykeller ve Atatlirk biistleri yerlestirilmistir. 1950’1i yillarda Avrupa’da egitim alip donen sanatgilar figiir
calismalarinin yani sira soyut ¢alismalar ve kisisel egilimlerine yonelik uygulamalar yapmislardir. Yeni malzemelerin ve farkli
tekniklerin denendigi bu dénemde modern arayislar 6ne ¢ikmistir. 1980°li yillardan itibaren biitiin meydanlari ¢evresel ve tarihsel
baglamlari gozetilmeden, kenti gelisigiizel bir deneyim alanina ¢eviren, kent dekoru heykeller istila etmistir.
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Public Space Monuments and izmir City Memory

Abstract: Social and political transformations from the Republican period to the present have shaped the city landscape and public
spaces, and architecture, monuments and sculptures have occupied an important place in the city memory. This study will discuss
the changes and urban memory of I1zmir, an Eastern Mediterranean city from the early Republican period to the present day, through
public spaces, monuments and sculptures. Between the 1930s and 1950s, when the city of Izmir was restructured after war and
destruction, the early Republican administration focused on modern buildings representing ideology, urban landscape and the
construction of public spaces. During the Republic period, public spaces, parks and squares were designed with Atatiirk statues to
represent the official ideology, and public statues did not have an independent identity until the 1950s. During this period, the first
monumental statues and busts of Atatiirk depicting the War of Independence, struggle and victory were placed in squares and
schools in Izmir. Artists who studied and returned to Europe in the 1950s made abstract works and applications based on their
personal tendencies, as well as figure works. In this period when new materials and different techniques are tried, modern pursuits
come to the fore. Since the 1980s, all squares have been invaded by urban decoration sculptures that turn the city into a haphazard
field of experience, without considering its environmental and historical contexts. One of the main problems of sculpture art in
Turkey is the unplanned sculpture practices of local governments and the lack of participatory methods when designing monuments
and squares.
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GIRIS

Tiirkiye’de kamusal alan heykelleri Cumhuriyet doneminde baglamus, heykel sanati ideolojiyi temsil edecek sekilde
klasik anit mantig1 ile gelismistir. Kurtulus savasini betimleyen heykeller ve Atatiirk anitlar1 ulus kimligini ve
bellegini yaratmada bir ara¢ olarak kullanilmistir. 1950°1i yillara kadar heykel fiziksel gevresi ile mesafeli, otoriter ve
dogrudan Kemalist ideolojiyi temsil eden amit heykellerdir. Islam inanci ile ters diistiigii i¢in tasvir sanatlari
Cumbhuriyete kadar gelisememistir. Osmanli zamaninda ilk heykel Charles Fueller’e yaptirilmis at dstiindeki
Abdiilaziz betimlemesidir, fakat halkin tepkisinden korkuldugu i¢in kamusal alanda yer bulamamistir. Abdiilaziz’in

siparis ettigi hayvan heykelleri ve Levanten kosklerindeki bahge siisleri heykelle tanisikligin ilk drnekleridir (Demirci
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ve Uhri, 2013: 24).

Tanzimat déneminde baslayan modernlesme arzusu Kurtulus Savasi sonrasinda Cumhuriyet elitleri arasinda
da devam etmistir. Cumhuriyet doneminde ¢agdas bir yasama uygun kentler, meydanlar ve parklar yapilmig, mimari
ve kent peyzaji buna uygun olarak diizenlenmistir. Avrupali birgok uzman, Cumhuriyet kentlerini insa etmek i¢in
caligsmis, kamusal alanlar1, meydanlart bulugsma ve konusma igin Atatiirk biistleri ile birlikte tasarlamigtir. Cumhuriyet
yonetimi kdyler ve kentleri modernist projeye uyacak sekilde tasarlamis, Anadolu koyii ve kiiltiirline modernist
projenin bir pargasi olarak biiylik 6nem vermistir. 1950°1i yillarin ardindan yetismis Cumbhuriyet kadrolari igin
yurtdisina gonderilen sanatcilarin geri donmesi ile bagimsiz ¢alismalar da kendine yer bulmaya baglamig, modernist
egilimler goriilmeye baslamstir. 1980’1 yillarda askeri miidahalenin ardindan okullar, parklar, meydanlar ideolojiye
bagliligin sembolii olan Atatlirk biistleri ile donatilmistir. Bu donemde mekan belleginin, kamusal alanin hesaba
katilmadigi, yerel yonetimlerin kenti gelisigiizel bir deneyim alani gibi kullandigr siis olarak nitelenecek heykellerin
istilas1 baglar. Yerel yonetimlerin Onciililk ettigi yiiksek biitceli projeler, biiyiilk heykeller, kaba ve giiliing
uygulamalar bu dénemde agirlik kazanmustir, heykel sanati ile ilgili Tiirkiye’ye has problemler tartismalarin odaginda
yer almustir.

Bu baglamda Izmir’de erken Cumhuriyet Déneminden bugiine kent belleginde yer etmis amt ve heykeller
nelerdir? Bu heykeller modernlesme tarihi ile kiltiir ve ideolojiyle ilgili ne sdyler? Kamusal alan heykelleri
araciligiyla kadinlar nasil temsil edildiler? Sanatin kamusalligini tartigabildigimiz nesneler olarak kent heykellerini
Izmir kenti 6rneginde nasil ele aliriz? Yerel yonetim politikalari ile kentteki heykel uygulamalarini ele aldiginmzda,
giiniimiizde kamusal alan heykellerinin problemleri nelerdir? Bu calismada bu sorulara yanit ararken Izmir kentinin

ve Tirk heykelinin tarihine dair literatiir tarand1 ve yapilan arastirmalar incelendi.

1. CUMHURIYET DONEMIi VE ONCESINDE KAMUSAL ALAN HEYKELLERI

Mimarlik ve heykel diinyanin her yerinde ve tiim zamanlarda iktidar sahipleri tarafindan dogrudan bir ifade araci
olarak kullanilmistir. Heykel ve anitlar, malzemeleri ve konulari ile ifade etmek istedikleri seyleri biiylitecek sekilde
form kazanmuslardir. Tiirkiye’de Batili anlamda figiiratif heykel ve resmin gelisimi 19. yiizyilda baglamis, Tiirk islam
geleneginden gelen bireysel bir bigimleme ve Oznellikten yoksun minyatiir ve hat sanati Tiirk sanatinin temeli
saytlmistir (Gezer, 1984: 7-11). Heykel sanatinin ise kamusal alandaki ilk ornekleri Cumhuriyet Donemi’nde
verilmeye ve Batili tarzda anit heykel, biist ve rolyefler kent meydanlarinda sergilenmeye baglamustir.

Osmanli’da 19. yiizyila kadar anit olarak kabul edilebilecek eser iiretimi ¢esme ve saat kuleleri ile sinirh
kalmistir. Budin seferinde Kanuni tarafindan ii¢ tung heykel Istanbul’a getirilmis, ibrahim Pasa tarafindan eski adiyla
At Meydanina konulmus fakat biiylik elestirilere maruz kaldigi i¢in yerlerinden oldugu yazilmistir. Fatih’in
Istanbul’u fethinde At Meydanin’nda duran ii¢ yilandan olusmus burma siitunun yilan baslarmi kestirdiginden
bahsedilir (Saym, 2019). 1872 yilinda kendi heykelini yaptiran ilk Osmanli sultan1 Abdiilaziz’dir (1830-1976). Ingiliz
heykeltirag Charles Fueller’e (1878-1966) yaptirilan sultan Abdiilaziz’in at iistiinde betimlenmis bronz heykeli (1872)
halkin tepkisinden korkuldugu i¢in kamusal mekanda yer bulamamis, Beylerbeyi ve Topkap: Sarayi’nda yer alan
Osmanli donemindeki ilk heykeller olarak kabul edilen bronz dokiim hayvan heykelleri ile birlikte korunmustur.
Hayvan heykellerinin en tnliilerinden biri Fransiz heykeltiras Isidore Jules Bonheur’a (1827-1901) ait Kadikoy
Meydani’ndaki tun¢ dokiim Boga Heykelidir (1864). Bu heykel Sultan Abdiilaziz’in Paris ziyareti sirasinda siparis
edilmis olan hayvan heykelleri koleksiyonu arasindadir (Demirci ve Uhri, 2013: 24). Sultan Abdiilaziz’in modernlik
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arzusu ile yaptirdig1 heykellerin bircogu bugiin Beylerbeyi sarayindayken bazilar1 sarayin bahgesinden ¢ikip kamu ile
bulusmus, bir tarihe ve hikdyeye sahip olmustur. Bunlardan biri Kadikdy meydaninda duran Boga Heykeli’dir.
1950°1i yillardan beri Istanbul Spor ve Sergi Sarayi, Hilton Oteli Bahgesi, eski Kadikdy Belediye Baskanlig1 binasi
onil gibi ¢esitli mekanlarda, 1950’lerden itibaren Kadikoy’deki ve kamusal yasamdaki yerini almistir. Bir bulugsma
noktast olan, hatira fotograflarinda yer alan, farkli kesimlerce benimsenen meshur bronz dékiim Boga heykeli
Kadikoy’iin en 6nemli sembollerinden birine doniismiistiir (Antmen, 2021: 65).

Cumhuriyet dncesi Izmir’deki ilk heykel drnekleri Buca ve Bornova’daki Levanten kosklerinde yer alan,
yerel sanatcilara bahge siisii olarak yaptirilmig hayvan figiirleridir. Bornova’daki Paterson Koskii ve Buca’daki Barff
ve Baltazzi kosklerinin bahgesinde yer alan heykeller Izmir’in bir siisleme eleman1 olarak heykelle tanisikligimin ilk
ornekleri olarak kabul edilir. Ingiliz Barff ailesi tarafindan 19. yiizyilda insa edilen Barff koskii (Eyliil Koskii) bugiin
Bayrakbilim ve Tiirk Bayraklar1 Miizesi olarak kullanilmaktadir. Baltazzi Koskii'nde yer alan ve Ronesans
orneklerine dykiinen bir neoklasik replika olan 19. yiizyildaki tinlii mermercilerden H. C. Papasian’in (1878-1957)
yaptig1 Aphrodite heykeli giiniimiizde Dokuz Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi avlusunda durmaktadir. Bir eliyle
diisen giysisini tutan Afrodit uzaklara bakarken, istiinde durdugu yunus ise acik agziyla dalgalarin iistiinde
betimlenmistir (Demirci vd., 2023: 30). 1990’11 yillarda bir siire Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi olarak hizmet veren
Baltazzi Koskii’nde Afrodit heykelinin polyester bir replikast durur (Deii Sanal Miizesi, 2018). Izmir’in 20.
yiizyildaki ilk anmit1 ise Fransiz asilli mimar Raymond CharlesPere (1854-1929) tarafindan yapilmis olan Konak
Meydani’ndaki saat kulesidir. Abdiilaziz’in tahta ¢ikisinin 25.y1l1 anisina yapilmig ve 1901 yilinda agilmustir.
Oryantalist egilimlerin Osmanli mimarisinde azinlik ve yabanci mimarlar tarafindan uygulanmaya basladigi donemde
yapilmis, Dogu egzotizmini yansitan arabesk siislemeleri, kubbeleri, minareleri, at nali dilimli kemerleri ile
oryantalist bir iislubu yansitmigtir. Dogu kdkenli bigim ve motiflerin goriildiigii, eklektik tisluba sahip yapilarin
Izmir’deki en énemli temsilcisidir (Kuyulu, 2000: 92). 20. yiizyilda yapilmis bircok eser biiyiik Izmir yangminda
kaybolmustur. Kurtulus savasi sonrasinda modernlesme arzusu ile Cumhuriyet yonetimi kentler i¢in yeni bir
goriiniim tasarlamig, Avrupalt mimar, miithendis, sehir planci birgok uzman kent igin projeler gelistirmistir. Osmanlt
geleneginden farklilagarak modern yagama uygun Cumhuriyet kentleri, kamusal alanlar, park ve bahgeler bulusma ve
toplanma yerleri olarak tasarlanmigtir. Tanzimat elitleri gibi Cumhuriyet elitleri de batililagsma taraftar1 olsa da
Cumbhuriyetgiler bu degisimi Anadolu kiiltiiri ve Anadolu koyliisii ile gerceklestirmeyi arzu etmislerdir. Modernist
proje Tirkiin kendi degerlerini One c¢ikaracak, gelenek ile Ozdeslestirdigi koyliiye odaklanmistir. Cumhuriyet
yonetimi kamusal alanlara yerlestirilecek anit ve heykelleri de idealleri yaymak igin kullanilacak nesneler olarak ele
almigtir. Cumhuriyet modernlesmesinin uzantisi olarak kentsel diizenlemenin bir parcasi olan heykeller birer hafiza
ve temsil olarak deger tasimislardir. Cumhuriyet ideolojisini yansitacak mimari unsurlar, kamusal alanlar, kent
peyzaji, parklar, meydanlar, amt ve heykeller bu niyetle diizenlenmistir. Halkevi binalari, Gazi Ilkokullari,
Cumbhuriyet Bulvarlari, Atatiirk heykelleri ile bir arada tasarlanmistir. Meydanin merkezi toplanma, bulusma yerleri
olmus, Atatiirk heykelleri modern Cumhuriyet kentlerini kurarken ideolojik gérev iistlenmistir.

Erken Cumhuriyet Déneminde kurulan Halkevleri (1932) ulusal kiiltlirii ve bilinci yaymak i¢in farkli
alanlarda ¢alismalar yiirliitmiistiir. Dil-tarih, kdyciiliik, glizel sanatlar, miize ve sergiler gibi farkli alanlarda kiiltiirel
atolyeler ve galismalar yapmustir. Kamu yararma c¢alisan halkevlerinin gorevlerinden biri sanat sevgisini halka

asilamak, tarihi anit ve heykellerin korunmasina destek olmak, miizeleri zenginlestirmek, diger amaci ise kamusal
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alanlar planlamak ve burada koylii ile kentliyi bir araya getirmek, tartistirmak ve modernlestirmektir. Ky ve kent
arasindaki iligki, ulusal kiiltiiriin insasinda eski nitelikler koylerde, modern degerler kentlerde kurulacak sekilde
diizenlenecektir. Kentin ruhu yenilik ve moday1, kdyiin ise adet ve gelenekleri yansitmalidir. Kiiltiirel gecis kentten
kdye olacak, modernite fikri ve ulusal kiiltiir diisiincesi kdy ve kent arasindaki aligverisi gozeterek diizenlenecektir.
Ideal bir kdyde ulasim, saglik, temizlik, tarim sorunlarma egilerek kdy yasanu modernlestirilecektir. Toplanma ve
konugma koyiin kamusal mekan: olan kdy kahvesinin, Gazi heykelinin, siis havuzunun oldugu kdy meydaninda
gerceklesmistir. Modern Tiirk koyli calisma, dinlenme, eglenme ve kiiltiir hayati ile kapsamli bir sekilde
planlanmistir. Atatiirk verdigi resmi sOylevlerde 6gretmene, sanatciya, heykeltirasa ressama Cumhuriyet {lkiisiinii
gerceklestirmede sorumluluk sahibi olduklarii dile getirmis, uygarlasmis, kentlilesmis Cumhuriyet Tiirkiye’si
ilkiistinii konugmakla, yaymakla ilgili sorumluluklar vermistir. Ulus kiiltiiriinii olugturmada sanati ve mimariyi
ideolojik bir ara¢ olarak kullanmis, dgretmene, sanatgiya, yetismis Cumhuriyet kadrosuna misyonlar yiiklemistir.

Kent ve kamusal alan Tiirkliik, ulus devlet anlayis1 ve laikligin gostergesi haline doniigmiistiir (Yaman, 2011: 70-78).

2. IZMIiR’DEKi KAMUSAL ALAN HEYKELLERI VE KENT BELLEGI

Tiirkiye’de Cumhuriyetin meydanlari devlet biitgesi ve destegi ile hazirlanan ideolojik birer nesne olarak tasarlanmig
heykeller ile donatilmistir. Bu ¢alismada ele alman Izmir kenti kamusal mekanlara konulan heykeller ile Cumhuriyet
doneminde tamismis, ilk Atatiirk biistii 1926 yilinda Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel (1883-1945) tarafindan,
Bornova Ziraat Mektebini ziyaret eden Atatiirk’iin anisina yapilmistir. Bugiin Ege Universitesi, Ziraat Fakiiltesi
bahgesinde bulunan Atatiirk biistii izmirli heykeltiras Ekin Erman’a yaptirilmis bir replikadir ve gercek heykel
Rektorliik bahgesinde duran baska bir kaidenin i{izerine oturtulmustur. 1932 yilinda Italyan heykeltiras Pietro
Canonica’nin (1869-1959) Cumhuriyet Meydani'ndaki Izmir Atatiirk Amit1 1932 yilinda kaideye yerlestirilmistir ve
kaidesinde milli miicadeleye dair bronz kabartmalar bulunur. At {stiindeki Atatiirk neoklasik tarzda yapilmis,
otoriteyi ve giicii pekistirecek tarzda biiylik ve heybetlidir (Demirci vd., 2023: 30-37).

Izmir’de erken Cumhuriyet Doneminde egitime baslayan Atatiirk Lisesi, Gazi ilk Okulu, Karsiyaka
Ortaokulu, Mithatpasa Endiistri Lisesi ve Karatas’ta yer alan 1922 yilinda egitime baslayan Izmir Kiz Lisesi kent
belleginde 6nemli bir yere sahiptir. 1923-1945 yillar1 arasinda milli kimlik olusturmak amaciyla egitim ve kiiltiir
politikalarina titizlikle egilen bir seferberlik baslamis, Tevhidi Tedrisat Kanunu (1924) ile biitiin okullar Milli
Egitime baglanmistir. Karma egitime gegilen yillarda egitim ve 6gretim laik bir yapiya kavusmus, kadinlarin egitimi
oncelik kazanmustir (Vural, 2013:225-229). Bu agidan Cumhuriyet idealleri ile tasarlannus Karatas’taki izmir Kiz
Lisesi’nin bahgesindeki heykeller Cumhuriyetin ¢agdaslasma tlkiisiinii yansitacak sekilde tasarlanmustir. Tarihi
binanin bahgesinde milli kiiltiiri ve Cumhuriyetin kurucu unsurlarimi temsil eden Kurtulug Savasi kahramani1 Nene
Hatun, Gazi Pasa’nin annesi Ziibeyde Hanim, yazar ve siyaset¢i Halide Edip Adivar, egitimci Vedide Baha Pars,
yazar Namik Kemal, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Mehmet Akif Ersoy’un biistleri yer alir. Erken Cumhuriyet
Déneminden itibaren egitim veren okul, milli kiiltiir gibi Cumhuriyet degerlerini temsil eder ve Izmir’in hafiza
mekanlarindan biridir.

Cumhuriyet modernizminin bir diger simgesi olan Kiiltiirpark’in kurulus evresi Izmir kentinin savasin
ardindan yeniden yapilandig1 Dr. Behget Uz un (1893-1954) belediye baskani oldugu déneme denk gelir. 1922 izmir
yangini kentin biiyiik bir boliimiinii harap etmis, yeni rejimin diizenlemelerine uyacak genis bir alan yaratmis ve

Kiiltirpark erken Cumhuriyet doneminin modern yiiziinii olusturacak sekilde bir alan bulmustur. Toplam arazinin
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biiyiik bir boliimii yesil alana ayrilan, bir¢ok bitki ve agac tiirliniin yasadig1 ve kent halkinin dolasabilecegi biiyiik bir
park olmanin yani sira kiiltiir, eglence ve spora uygun tasarimi ile Cumhuriyet yonetiminin hedefledigi kentli, modern
nesli yaratabilecek bir alan olarak tasarlanmistir. Kiiltiirpark ve Parasiit kulesi Moskova’daki Gorki Park ornek
almarak yapilmis ve kiiltiirpark bir halk tiniversitesi olarak tasarlanmistir (Kayin, 2015: 35-45). Fuar’in Lozan
kapisina yakin Kaskatli Havuz ve havuzun iki yaninda uzanan geng kiz heykelleri 1953 yilinda heykeltirag Turgut
Pura ve Sadi Calik tarafindan yapilmistir. Mimar Hasan Mutafoglu’nun tasarimi olan fiskiyeli havuz ve yatan kiz
heykelleri kartpostal ve yayinlarda, fuar ziyaret¢ilerinin hatira fotograflarinda siklikla karsimiza ¢ikar.

Her ikisi de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi heykel boliimii mezunu olan Turgut Pura ve Sadi
Calik’in heykelleri, figiir ve ¢iplak model etiidiiniin 6nemli bir yer tuttugu akademik egitim gelenegine dayanir.
Tiirkiye’de Batili anlamda sanatin baglamasi ile figlir ve ¢iplak konusu belli asamalardan gecmis, kiiltiirel
modernlesme siireclerimiz agisindan insan bedeni temsilleri ile iliski her zaman sorunlu bir konu olmustur. Tasvir
sanatlarmin geg gelistigi Tiirkiye’de ¢iplak figiiriin kamusallig tartismali bir konu olmasina ragmen yatan geng kiz
heykelleri sevilmis ve sahiplenilmis bir kent heykelidir. Kiiltiirpark’ta yer alan bir diger amit olan At Heykeli
Kiiltiirpark’in ingasinda moloz tasirken 6len 168 atin anisina yapilmistir. Emekgi Atlar Anit1 olarak ta bilinen heykel
1940 yilinda Sadi Calik’a yaptirilmigtir. Heykel Kiiltiirpark’in kurulusunda emegi gegen atlar igin bir vefa drnegi ve
hayvan haklarina yonelik ilk eserlerden biri olarak sayilir. Fuardaki Ucan Yunuslar izmir’in sembollerinden
Karsiyaka sahilinde yer alan Ugan Yunuslar Heykelinin bir benzeridir. U¢an Yunuslar birbirine sarilmig sudan
gdkyiiziine dogru sicrar sekilde betimlenmistir. 6,5 metre uzunlugundaki heykel, Ismet Erayda tarafindan 1984
yilinda yapilmig, Ege’nin dostluk ve sevgi semboliidiir. Tipki Kaskatli Havuzun kizlar1 gibi kent belleginde yer etmis
heykellerden biridir. Ugan Yunuslar Heykeli’nin bir benzeri olan Fuardaki Yunuslar Heykeli 1998 yilinda yine Ismet
Erayda’ya yaptirilmistir. Fuar alani birgok agik alan heykeli igin ¢ok zengin bir deneyim alani olarak giiniimiize kadar
kullanilmigtir (Demirci vd., 2023: 37).

Tiirkiye’de ¢ok partili doneme gegilen 1950’1 yillarda Atatiirk heykellerinin azaldigi goriiliir. Diger yandan
her askeri darbe sonrasinda 1960’11 ve 1980°li yillarda hizla artis gosterir. Heykeller siyasi istikrar ve ulusal
biitiinliigii saglama misyonlari ile varlik ve goriiniirliik kazanmig, meydanlar, park, okul bahgeleri Atatiirk anitlari ile
donatilmigtir. Kamusal alan heykellerinin bir béliimii kent meydaninda yer alan mimar, doktor, asker, yazar ve
sairlere ait biistlerden meydana gelir. izmir’deki 6rnekleri; bir dénem belediye baskan1 olan doktor Behget Uz’un
heykeli 1974 yilinda kurulan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine asistan olarak gelen Cengiz
Cekil‘e yaptirilmistir. Alsancak Lozan Meydanin’ndaki Sair Esref’in polyester dokiim biistii 1971 yilinda Metin
Haseki tarafindan, General Fahrettin Altay’in biistii 1978 yilinda Ferit Ozsen tarafindan, eser sahibi bilinmeyen
siyaset¢i Turan Giines biistii 1990 yilinda yapilmustir. Cumhuriyet ideallerine hizmet eden ve hepsi de erkek olan tip
doktorlari, bilim adamlari, gazeteciler, generaller modernist gelenegin temsilleri olarak, topluma yaptiklar: katki ve
Ozveriyi isaret eden ciddiyetleri ile kamusal alanlar, park ve meydanlara yerlestirilmis, bazen sokak ve bulvarlara
adlar1 verilmistir. Bu agidan bakildiginda kent heykelleri araciligiyla yapilan imge {iretimi kiiltiirel ve ideolojik bir

turnusol gibidir;

Sehrin c¢esitli noktalarina, 6zelliklede sokaklarina verilen isimler zaman iginde
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degisen degerlerin de yansimasidir. Halka acgik alanlari sekiilerlestirme ve goriiniiste
demokratiklestirme amaciyla, bir zamanlar azizeleri, soylu kadinlari ve mitolojik kadin
kahramanlar1 onurlandiran sokak isimleri, modern sehirlerde yerini sekiiler, demokratik
kahramanlara- hepsi de erkek olan entelektiiellere, bilim insanlarima ve devrimcilere-
birakmistir. Ancak bu tarafsizlik ayni zamanda kiiltiirel ziimrelerde yiikselmesi gereken
fakat kiiltiirel ya da cinsiyet¢i kazanimlardan nasibini almamiglari da gérmezden gelebilir
ve kadinlar1 da bu kéhne rejimle bagdastirip onlari disa kapali geleneksel ve antimodern
gibi sifatlarla iliskilendirebilir. (Elkin, 2018)

Modern kentlerin sokaklari, bulvarlari igin yapilmis bu elestiri kent heykellerini kapsayacak sekilde
genisletildiginde, erken Cumhuriyet doneminde baslamis kamusal alan heykel gelenegi i¢inde gegerli olabilir mi?
Erken Cumbhuriyet doneminde kadinlar kamusal alanda goriiniir olmadigi kadar heykeller araciligiyla goriintirliik
kazanmigtir. Kurtulus savasina katilan fedakar ve yiirekli Tiirk kadinlari, geng saglikli kizlar ve oglanlar Cumhuriyet
Devriminin imgelerini olusturur. Kara Fatma; mermi tasiyan kadin, cesur ve vefakar Anadolu kadini rolyefleri Gazi
Pasa’nin oldugu Kurtulus savasini anlatan anitlarda en bilindik temalardandir. Izmir’deki kamusal alan heykellerinde
bu &rnekler ve kadin temsilleri benzerdir. Pietro Canonica’nm Izmir Kurtulus Amiti kabartmalarinda kurtulus savasi
icin miicadele veren, kalabalikta yigitce savasmis, zaferi paylasmis kadinlar basi ¢eker. Sovyet Doneminde yapilmis
anitlarla benzerlik tasiyan bu heykeller, rejimin tanitiminin simgesi haline gelmistir. Kadinlarin Kurtulus Savasi
kahramani ve fedakar Anadolu kadini {ilkiisiine hizmet edecek sekilde goriiniirliikleri vardir.

Izmir Kiz Lisesi bahgesinde Cumhuriyetin kurucu unsurlarmi temsil eden Nene Hatun, Halide Edip Adivar,
Ziibeyde Hanim biistlerine yer verilmistir. Giiniimiizde ise izmir Akdeniz Akademisi’nin hazirladig1 Izmir Kent
Heykelleri envanterine (2023) gére kadin biistleri Tiirkan Saylan (1935-2009), Ziibeyde Hanim (1857-1923) ve
Bahriye Ugok (1919-1990) ile simirlidir. Alsancak’ta tiyatro sahnesine ilk adimini atan (1923) Bedia Miivahhit’in
(1896-1994) anisina sokakta kiigiik bir bilgilendirme levhasi bulunur ve sokaga adi verilmistir. Kadinlar Cumhuriyet
doneminden itibaren toplumda ulus kimligini olusturan simgesel anlamlar1 ile yer bulmus, Cumhuriyetin modern,
aydinlik yiizii olarak temsil edilmislerdir. Gorsellik ve imge iiretimi toplumsal yapiy1 sadece yansitan degil ayni
zamanda kuran bir unsurdur ve Osmanlidan Cumhuriyet Tiirkiye’sine gecis doneminde yasanan kiiltiirel degisim,
odaklandig1 kadin figiirii ile sembollesmistir. Bu gorselligin yasanan degisimi hissettirmekte yetersiz kalmasinin
sebebi; modernlesme deneyiminin disil gibi goriinen eril karakterinin modern kadin bir simge haline getirmis olmasi
ve kadin deneyimlerinin erkekler tarafindan tarif edilmis olmasidir (Antmen, 2013: 34). 1980 sonrasinda heykelin
temsiliyet anlami degismis biitlin sehirler kent siisii diyebilecegimiz heykeller ile donatilmigtir. Bunlar arasinda
anonim Kadim ve Ozgiirliik Anit1, geleneksel kiyafetler ile koylii kadinlar1 ya da siise doniismiis kadin bedenleri de
vardir. Bu konu merkezi ve yerel yonetimlerin politikalar1 ve neyi goriiniir kilmak istedikleri ile dogrudan iliskilidir.

Tirkiye’de heykel sanatinin en sikintili alan1 kamusal alan heykelidir. Bu heykellerin ¢ogu yerel
yonetimlerce 1smarlama ve ihale yontemleri ile uzmanlik farki gozetmeksizin, heykel egitimi gérmiis ya da gérmemis
kisilere yaptirilmistir. Giiniimiizde kentsel alanlart deneyim i¢in gelisiglizel kullanarak bigimsel, diislinsel bir
biitiinliik i¢inde tasarlamadan, fiziksel ve kiiltiirel ¢evre diisliniilmeden binlerce anit yapilmis, okullara, meydanlara,
parklara, valilik ve belediye binalarinin 6niine, askeri tesislere yerlestirilmistir. Konuldugu yoreyle 6zdeslesen, o

yorenin simgesi olan Diyarbakir karpuzu, Beypazari havucu, Inegdl koftesi heykelleri gibi bilindik grotesk
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heykellerin Izmir’deki ornekleri dev Atatiirk maski, Nasreddin Hoca heykeli, Mevlana Heykeli, Tiirk biiyiikleri,
Amazon Kadinlari, Efe ve hayvan heykelleridir. Marka sehir olma fikri ile ortaya ¢ikan, yerel yonetimlerin ihale
usulii ile yaptirdig1 bu heykeller sehri temsil edecek degerleri 6ne ¢ikarmayi hedeflemektedir. Yerel yonetimler bu
uygulamalar esnasinda yapim asamalari ve maliyetleri konusunda da seffaf davranmamig, kamuyu yeterince
bilgilendirmemistir. Kent heykellerinin yapiminda iiniversiteler ile is birligi i¢inde, komisyonlarin ve yarigmalarin
oldugu, halkin fikrinin alindigr katilimci yontemlerin uygulandigi uygulamalarin gerekliligi agik¢a ortadadir.
Karikatiirize olmus heykellerin sevilmemesinin, hayata dahil olmamasinin sebepleri bu siire¢lerin atlaniyor olmasidir.
Fiziksel mekanla iligki kurmayan, 151k, renk, orant1 gibi kamusal alan heykelinin problemlerini gézetmeyen kent siisii
olarak yapilmis uygulamalara biiyiik sehirlerde biiyiik biitgeler ayrilmistir (Ergin, 2005: 108-111). Giinliimiizde hala
heykelin sorunlarindan biri yerel yonetimlerce biiyiik heykel yapma arzusu, kamuyu, sanati ve sanat¢iyr disarda
birakan bir anlayisin hakim olmasidir. Kamusal alani sanatin ve yaraticiligin degil, anit/heykel alani olarak goéren

diisiince hala stirmektedir.

SONUC

Kamusal alan heykelleri mimari, sosyolojik doniisiimleri ve kamusal dokuyu igine alan kent bellegine dair imgeler ve
kiiltiirel sembollerdir. Tiirkiye’de kamusal alan heykel sanati ulusal kimlik kurgusu etrafinda sekillenmig, Cumhuriyet
modernlesmesi ile kamusal alan heykel gelenegi Atatiirk heykelleri ile baslamistir. Izmir kamusal heykellerinin yer
aldigr ve Cumhuriyet modernlesmesi ile 6zdeslesmis Cumhuriyet Meydani, Konak Atatiirk Meydani, Kiiltiirpark,
Gazi Ortaokulu, Atatiirk Lisesi, Ziraat Fakiiltesi, izmir Kiz Lisesinde yer alan amt ve heykeller kent bellegini
olusturur, kurucu unsurlar1 temsil eder ve Cumhuriyet tarihine dair bir imge repertuar1 olustur. izmir Fuari ve
Kiiltiirpark ulus-devlet yaklasimi ile temellendirilmis modernlesme egilimlerinin kentte goriildiigii hafiza mekan
olarak Izmir’li heykeltiraslara kent heykelleri icin genis bir deneyim alam sunmustur. Kent hafizasinda yeri olan
Yatan Kiz Heykelleri, Emek¢i Atlar Aniti, Ugan Yunuslar Heykeli, otoriter ve mesafeli anitlara kiyasla kamuyla iligki
igine girmig, kendine bir yasam alani bulmustur. Modern kentlerde halka agik alanlari sekiilerlestirme amaciyla
meydanlara, sokaklara demokratik kahramanlarin, hepsi de erkek olan entelektiiellerin, devrimcilerin, bilim
insanlarinin adlart verilmis, anit heykelleri dikilmistir. Bu yaklagim heykel ve anit araciligiyla olusan imge iiretimi,
kiiltiir ve ideolojinin berraklastigi bir mecra olarak ele alinabilir. Merkezi ve yerel yonetimlerin sekillendirdigi
kamusal alanda kadin temsilleri; Kurtulus savasinda gorev almis kadinlar, Cumhuriyetin kurucu unsurlarini temsili
edenler ve kent siisii olarak goriniirliige sahip olan kadin bedenleridir. Giiniimiizde toplumsal hareketliliklere, kadin
direnisine, kadinlarin hak arayiglarina ve kendilerini temsil etme bigimlerine dair herhangi bir temsil kamusal alanda
kendine yer bulamamustir.

Tiirkiye'de heykel klasik anit mantigi iginde algilanir, tarihi olaylari betimler, ¢evreyle kurdugu iliski
sinirlidir, giindelik hayat i¢inde yeri yoktur. Yerel yonetimlerin biiyilk heykel yapma arzusu, Tiirk biiyiiklerine
ayrilan biit¢enin baska hi¢bir projeye ayrilmamis olmasi, katilimer yontemlere basvurulmamasi heykellerin ¢evresi ile
iligki i¢ine girememesi ve kamusallasamamasinin sebeplerinden biridir. Kamusal alan sanati kamuyu, sanati ve
sanat¢1y1 disarda birakan ii¢ boyutlu betimlemeler ve siisler olarak kamunun zihnine yerlesmistir. Tiirk heykel sanati
Ozerk bir yasam alam1 ve ¢agdas heykel sanatinin problemleri ile ilgilenme firsati bulamamistir. Kamusal alan
heykelleri ile ilgili yapilacak en dogru yaklasim heykel egitimi veren Giizel Sanatlar Fakiilteleri ile is birligi i¢inde

olunmasi, kamusal alana koyulacak heykellerin bir komisyon tarafindan se¢ilmesi, segilecek heykeller i¢in yarigsmalar
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diizenlenmesi, ¢evreyle ve kent hafizasi ile kuracag iligkinin diisiiniilmesi olacaktir. Kamusal alanlar yaraticilik ve
sanat i¢in kullanilmali, yerel yonetimler sanatg¢ilarin, mimarlarin, birlikte ¢alistigi katilimc1 organizasyonlar1 hayata

gecirmelidir.
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