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POSTMODERN SANATTAN GUNCEL SANATA
YAPIBOZUMA UGRAYAN BEDENLER

Pomedd

FROM POSTMODERN ART UP TO CONTEMPORARY ART
DECONSTRUCTION OF HUMAN BODIES

Mehmet Ali BUYUKPARMAKSIZ*

oz

Modernizm sonrasi Avangard akimlar tarafindan olusan sorgulama hali, sanat
kavramlarina iliskin elestirel iiretimleri yapibozumcu bir dil iizerine oturtmustur. Post-
yapisalciligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yapibozum, gostergeleri sorgulayarak mevcut
yapmin degistirilmesi suretiyle dil anlayisinda kokli degisiklikler ortaya ¢ikarmistir. Bu
baglamda aragtirmanin amaci; ¢ok katmanli eserler lireten ¢agimiz sanatgilarinin, bedene
olan yapibozumcu tavirdaki yaklasimlarinin neler oldugunu, yapibozum kavraminin
sanat¢1 ve eser {izerindeki etkisini ve postmodern sanata ve gilincel sanata yansimalarini
orta ¢ikararak bu eserlerin anlagilmasini saglamaktir. Giinimiizde bu kavramlarin
anlasilabilmesi, yapibozumu ¢alismalarinda kullanan sanat¢ilarin eserlerinin ele alinmasina
baglidir. Konuyla ilgili literatiir taranmis, bununla birlikte yapibozum oldugu diisiiniilen
calismalar incelenerek yorumlanmistir. Aragtirmada nitel veri analizi yontemi olan “Betimsel
Tarama” kullanilmis ve ¢aligsmalar yedi ana baglik altinda toplanarak degerlendirilmistir.
Bu arastirma, yapibozuma ugrayan bedenlerin giiniimiiz sanatinin anlasilmasini saglamasi
acisindan onemli goriilmektedir. Sonug olarak gliniimiiz sanat¢ilari, bi¢imin bozulmasini,
farkli gostergelerle seyirciyi irkilten ¢alismalarla ortaya koymuslardir. Gelisen teknoloji
sayesinde sanatcilar, dikkat ¢cekmek istenilen diisiinceyi bazen fotografla, bazen video
sanati ile grafiklerle, bedeni doniistiirerek, bedene ekleme ve ¢ikarmalar yaparak farkl
tekniklerle yapibozuma ugratmiglardir.

Anahtar Sozciikler: Yapibozum, beden, performans sanati, postmodern sanat, giincel sanat

ABSTRACT

The state of inquiry formed by the avant-garde movements after modernism has
based Critical productions on the concepts of art on a deconstructionist language. The
deconstruction that emerged as a result of Post-structuralism has revealed profound changes in
the understanding of language by questioning the indicators and changing the existing structure.
Purpose of research in this context; the aim of this course is to provide an understanding of
the deconstructionist approaches to the body, the impact of the concept of deconstructionism
on the artist and the work and their reflections on postmodern art and contemporary art.
Understanding these concepts today depends on addressing the works of artists who use
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deconstruction in their work. Literature on the subject has been scanned, however, studies
considered to be deconstructive have been examined and interpreted. “Descriptive scanning”,
a qualitative data analysis method, was used in the research and the studies were collected
and evaluated under seven main headings. This research is seen as important for providing
an understanding of the art of today’s deconstructed bodies. Artists in the postmodern era;
Together with issues such as race, religion, identity and sexual tendencies, they began to
question gender categories and the concept of power more comfortably with the body that
became the material of art. Especially starting in the 1990s, the “identity policies” that continue
to have an effect today have influenced the work of artists. With these developments that made
art political, the body was disstructed and therefore politicized. However, artists who use
different styles create works in different forms of expression; Performance, photography, film,
video painting, sculpture, installation and conceptual texts and elements based on gender,
race and cultural practice were demonstrated using the concepts of pastry, parody and irony,
which are strategies of postmodernism. The artists who carried out questionings of the form
reflected the cultural elements, intertextural relations and the formal and aesthetic structure of
modernism with eclectic tools and by deconstructing the modernist structure of photography
and video. In this context, photography and video, which are individual and experimental
forms of postmodern production, have become the most important tools of audiovisual art
at a time when modernist art conception is undergoing structural disstruction. Today, the
development of technology has allowed artists to express the ideas they want to emphasize
more easily by providing unlimited opportunities. Production patterns such as performance
and installation, which are performed only at that moment and cannot be repeated again,
are recorded and documented by these tools. The purpose of these artists is; it is more about
changing the way people’s minds and body are perceived than the structure of bodies. In a
process where boundaries are eliminated in the context of social categories, it can be said
that the boundaries of the body as well as art are de-structured with embossing, similarities
and contrasts. Questioning the meaning of the body in society, these artists have transformed
the body through all modernist stereotypes and different indicators of the body. In the studies
examined, it is possible to say that artists construct the body and turn the body upside down by
using not only formal but also content fragmentation. In addition, in order to better understand
the works, it is seen as important to know the life stories of the artists in order to interpret
the works of art more accurately. Therefore, in order to reveal different layers of conceptual
meaning and hidden semantic structures in the works of the selected artists, the structure
method has provided a better understanding of such works. In their work, these artists used the
body in different ways by disassembling it or disrupting the general structure of the body. In
addition, they have shown that the body is a continuously variable structure that is not fixed,
with different meanings. In the studies examined, the deconstruct method also revealed that
new meanings may arise when the context of indicators changes with non-constant meanings.
As a result, today’s artists have demonstrated the deterioration of the form with works that
startled the audience with different indicators. Thanks to the emerging technology, artists have
deconstructed the thought that they want to draw attention to, sometimes with photography,
sometimes with video art and graphics, by transforming, adding and removing the body with
different techniques.

Keywords: Deconstruction, body, performance art, postmodern art, contemporary art
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GIRiS

Bu arastirmada Derrida’nin yapibozum yontemi ile sanatta yapibozum
baglaminda bicimsel ve igeriksel acidan yapibozuma ugramis eserler saptanarak,
postmodern dénemden gliniimiize, ¢ok katmanli eserler iireten sanatgilarin, bedene olan
yapibozumcu tavirdaki yaklasimlarinin neler oldugunu, yapibozum kavraminin sanat¢i ve
eser lizerindeki etkisini, postmodern ve gliniimiiz sanatina yansimalarini ortaya ¢ikararak
bu eserlerin anlagilmasini saglamak hedeflenmistir.

Konuyla ilgili literatiir taranmis, bununla birlikte yapibozum oldugu diisiiniilen
calismalar incelenerek yorumlanmistir. Arastirmada nitel veri analizi yontemi olan
“Betimsel Tarama” kullanilmig ve bulgular, “Enstalasyonda Yapibozum”, “Resimde
Yapibozum”, “Fotografta Yapibozum”, “Sinemada Yapibozum”, “Ug Boyutlu Eserlerde
Yapibozum”, “Videoda Yapibozum”, “Performansta Yapibozum” olmak {izere yedi ayri
baslik altinda ele alinmigtir.

Yapibozum

Modernizm sonrast avangard akimlar tarafindan olusan sorgulama hali, sanat
kavramlarina iligkin elestirel iiretimleri yapibozumcu bir dil iizerine kurmustur. Post-
yapisalciligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan yapibozum, gostergeleri sorgulayarak mevcut
yapmin degistirilmesi suretiyle sanat kavramini olusturan yapilarin ve baglamlarin,
genisletilmesi, farkli agilardan ele alinmasi, tersyiiz edilmesidir.! Yapibozum, Ingilizce
“deconstruction” kelimesinden tiiremistir. Jacques Derrida tarafindan ortaya konan
yapibozum; dil lizerinde degisiklige giderek ironiyi, metaforu, benzetmeleri, metinler
arast iligkiyi, gostergebilimsel olgularla felsefi bir analiz etme yontemidir.> Yiikseler,
metinler arast iliskinin tek bir yonde okunamayacagini, aksine farkli anlam katmanlarinin
da bu okumalarda degerlendirebilecegini, anlamin veya iletinin degisken bir olgu
oldugunu belirtmistir. Bu da var olan yapilarin bozulmasi ve bu yapilarin farkli sekillerde
tekrar olugturulmasi mantigina dayanir.’ Richards’a gore “yapibozum” yikilmakta olan
ayn1 zamanda yok olmamis ama parcalaniyor olan bir seyin imgesini ¢agristirabilir.
Yapibozum, bir seyi pargalarina ayirma isleminin, yeni bir seyi anlamaya yonelik bir 6n
kosuludur.*

Tirkdogan’a gore “vapibozumda, gosteren-gésterilen-gosterge iliskisi sonucu
olusan kodlar, ideogramlar, piktogramlar, isaretler, diller, insan gelenek ve yasantisiyla
ilgili daha bir¢ok alan degisime agiktir ve kesin degildir.”® Derrida’ya gére yapibozum
siireci, “biitiin bir yapinin ona baglh oldugu ve onu isaretledigi noktayr bulmak ve eger

Yiikseler, 2017, 31.
Bulut, 2008, 110.
Yiikseler, 2017, 28.
Richards, 2014, 18.
Tiirkdogan, 2014, 57-58.
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yeterince kuvvetli ¢ekilirse biitiin bir yapinin ¢oziilecegi noktaya bir isaret birakmaktir.”®
Yapibozumda diiz, yan, mecaz, terim, metafor ve egretileme gibi anlam ¢esitleri bulunur.
Bu anlamlar, izleyiciye sinirsiz bir algi sunarken var olan yapimin istiini kaziyarak
yapibozuma ugratir.” Bu siliregte amag, mevcut olani yok etmek degil karsilikli birbirini
etkileyen ve bozan bi¢imler tasarlamaktir.®

Derrida yapibozum ydntemini, ayirma ve bigimce benzeri olmayan “differance”
(ayirmm) ve “bulunus metafizigi” (metaphysics of presence) seklinde isimlendirdigi
diistince sekilleri lizerine kurmustur. Derrida’nin “differance” kavrami iginde yer alan
“bulunus” kavrami, “an” ve “simdi” kavramlariyla igsellesen bir kavramdir.” Akay ve
Zeytinoglu, “differance” kavramini su sekilde aciklamiglardir: “bir seyin kendisi vardir,
bundan bagka onun bir imi vardr ve bu im seyin kendisinin bir temsiliyetidir.”'"° Diger bir
deyisle, gostergeler, siirekli olarak anlam kaymalarma neden olmaktadir."" Uzunoglu, bu
durumu su sekilde agiklamistir:

“Sanat yapitini bir gésterge, yapitin sdylemini gésteren, zenginlestirilmis
anlam diinyasint ise gosterilen olarak ele alan yapibozum yontemi, sanat
yapitini ¢ozerek unsurlarma aywmak ve yapr mantigimi bozmak igin
gasterileni gosterene indirgemek suretiyle gostergenin igini bosaltmaya
yonelir. Bu suretle yaptbozuma ugratilmis metinde i¢i bosaltilan gisterge
yeni bir baglamda farkli anlamlarin taswyiciligini yapabilir”"

Sarup, gosterenlerin gosterilenler i¢inde doniisiime ugradigimni ve sonul bir
gosterilene bir tiirlii ulagilamadigini belirtmektedir. Dolayisiyla Derrida, burada herhangi
bir gostergenin anlaminin apac¢ik olmadigini, anlamin durmadan gosterenler zinciri
boyunca degiserek tek bir gostergeye dayanmadigini ortaya koymustur.’* Richards’a goére
Derrida’nin “ne, ne de”, “hem, hem de” mantig1, “ya, ya da” senaryolarina karst direng
gOsterir.'* Bu gostergeler yapibozum mantiginda hem bagimsiz bir organizmadir hem de
baska bir organizmaya bagimlidir."

Sanatta Yapibozum

Anlamlarin sorgulanmasi ve bedenlerin yapibozumu gibi ydnelimlerin
modernizm 6ncesinde kullanildig1 goriilmektedir. Paul Cezzane Kiibizm’in olugmasina,

6 Richards, 2014, 88.

7 Tirkdogan, 2014: 57-58.

8 Aydin, 2019, 32.

9 Soylemez, 2011, 4.

10 Akay ve Zeytinoglu, 2013, 45-46.
11 Akay ve Zeytinoglu, 2013, 19.

12 Uzunoglu, 2019, 24.

13 Sarup, 2004, 53.

14 Richards, 2014, 69.

15 Richards, 2014, 35.
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sanatta yapibozumun gelisimine ve geleneksel yapmin degisimine katki saglamistir.
Modern sanatta ise Jean Metzinger ve donemindeki sanatgilar nesnelerin goriintiisiinden
yararlanarak bi¢im iizerinde oynamalar yapmislar, bicimi bozuma ugratmislar ve bigimin
gergekle olan iliskisini bozmusglardir.!® Modern sanatin yerlesik sanat kaliplarini yikarak
ortaya koydugu “ready-made”leri ile hi¢ kuskusuz yapibozumun kdkeninde yer alan
Duchamp, 1960’11 yillardan sonraki siireci felsefi agidan etkilemistir.!” Modernizm sonrasi
yapibozum, avangart akimlarda sanat kavramina bir elestiri olarak ortaya ¢ikmustir.
Sanatin gidisatin1 kokiinden etkileyen Marcell Dushamp, “Pisuar” (Fountain) isimli
seramik bir hazir nesne ile sanat nesnesinin baglamini yapibozuma ugratarak, modernist
sanat olgusunu sorgulamistir.'”® Bir nesnenin kendi kimliginin disinda kullanilmasi,
kullanilan ifade yollarinin ayri ayri incelenmesi bir bakima eserin yapisini bozuma
ugratip goriinenin ardindakilere ulagsmaya ¢alismaktir.'”” Akay ve Zeytinoglu’na gore ilk
olarak sanat nesnesi haline gelmis olan pisuar asla ikinci kez bir sanat nesnesi olarak
kullanilamayacaktir. Bir bakima, pisuart sanat nesnesi olarak tekrarlamak isteyenler
ashinda ilk gosterilenin temsilinden baskasini ortaya koyamayacaktir.?

Postmodern donemde Sherrie Levine, Jeff Koons, Hannah Wilke, Barbara
Kruger, Dan Graham, Hermann Nitsch, Vija Celmins ve Michael Asher gibi sanatgilar,
alisilmis nesneleri baglamlarindan koparmiglar ve elestirel bir tavirla yeniden inga ederek
yapibozuma ugratmiglardir.?! 1970°li yillardan itibaren Bati’da goriilmeye baglanan
yapibozum kavrami, ilkemizde ise daha ¢ok 1990’lardan sonra bir¢ok sanat¢1 tarafindan
sanat iiretimleri tizerinde uygulandig: gortilmektedir.*?

Postmodern donemde yapibozum kavramindan yola ¢ikilarak verilmek istenen
diigiincenin agiga cikartilmasi amaciyla bigimsel ve iceriksel eserler iretilmigtir.?®
Postmodern sanat, kiiltiirel gostergeleri baglamlarindan kopararak® sanatgilari, geleneksel
ifade yontemlerinden ziyade disiplinlerarasi bir anlayisla yapibozum kavramina
yoneltmistir. Glnimiiz sanatinin ¢ok katmanl yapisi, gizli kalmig gostergelerin
anlamlarinin ortaya ¢ikarilmasini gerekli kilmistir.® Foster’e gore “Postmodern sanat
sadece yikik dokiik mekanlara ve par¢alanmis imgelere yaptigi vurgularla degil; daha
onemlisi bigimsel kurallar: bozma, kavramsal kategorileri yeniden tanimlama, gosteren

16 Ozeskici, 2019, 60-61.

17 Farago, 2011, 249.

18 Yiikseler, 2017, 28.

19 Tiirkdogan, 2014: 64.

20 Akay ve Zeytinoglu, 2013.

21 Tirkdogan, 2014: 64.

22 Uzunoglu, 2019, 22.

23 Aytekin ve Bahadir, 2019, 51.
24 Yikseler, 2017, 29.

25 Ozeskici, 2019, 60.
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ve gosterilen arasmdaki u¢urumu koétiiye kullanma yoniiyle de alegoriktir”.*® Foster,
gosteren ve gosterilen arasindaki bu durumu bir kavramin simgelerle, sembollerle ifade
edilmesi olarak gormektedir. Uzunoglu’na gére modernizmin geleneksel yapisini yikmak
icin yapibozum yontemi; postmodern sanatin farkli eklektik tisluplarini (pastis, parodi,
kolaj vb.) kullanarak ¢oklu okumalar ve anlamlandirmalarla postmodern sanat eserlerinin
daha dogru anlasilacagini belirtmektedir.”’” Ozeskici’ye gore imajlarin melez bir kimlik
kazanmastyla ortaya ¢ikan eklektik yapi, yapibozumun olusmasina neden olmustur. imge
ve kavram lizerine insa edilen giincel sanatta ise tasarlanan eser, yapibozuma ugrayarak
farkli bir diisiinceye dontismektedir.?® Tirkdogan’a gore gostergeler, izleyicinin bakis
acisina gore anlam kazanarak tek bir anlam barindirmamaktadir.”® Sayar, gliniimiiz sanat
eserlerini, “bitmig bir tiriin olarak degil; bir acik yapit olarak, tamamlanmamus bir siire¢
olarak gormek” gerektigini belirterek glinimiiz sanatinin siirekli degisken bir anlam
yapisina sahip oldugunu ortaya koymaktadir.*

Postmodern donemde sanatin geleneksel yapisinda meydana gelen yapibozum
ile birlikte eserlerin degerlendirilmesinde uzlasma ve genel kurallar yok olmus ve
yerini belirsiz bir hal alan ortama ve anlagmazliklara birakmistir.>' Best ve Kellner,
postmodernizm’in dig diinyada kendi sinir ¢izgisi disindaki her seyi yapibozuma ugrattigini
belirtmektedir.*? Richards’a gore postmodernizm, kendini bagka bir organizmaya ekleyen
parazitler gibi her daim gecirgen bir yap1 olan bedeni ele gegirir ve parazit yapilari iginde
barmdirir. Bedenin iginde yer alan bu parazit varliklar yapibozumu olusturur. Bu “ya, ya
da” yerine “hem, hem de” mantigidir.® Harvey’e gére yapibozum, bir yapiy1 bir bagka
yap1 arasinda arayip o yap1 icersinde eritmek ya da insa etmektir. Bu noktada Derrida,
sanatsal ifade bi¢cimlerinden olan kolaj ve montaji, postmodernizmin en 6nemli bigimleri
olarak gormektedir. Hetorojen bir yapiya sahip olan bu bigimlerin birbirinden ayrik
olmalari ise anlamli tek bir yapiy1 ortaya ¢ikarmaz.*

Almasulu, postmodernizmi; yasami ve her seyi i¢ine alan, bir ¢cagin kendi iistiine
kapanmasiyla olusmusg kendi kendisinin ¢okiisiine sebep olan tarihsel bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir. Bu doénemde sanat, bicimsel olarak tarihsel varolusunu yitirmis ve
sanat yapiti da kimligini kaybetmis, sanatin ne sekilde kendini tanimlayacagi belirsiz
bir hal almigtir.® Postmodern donemde simgesel diizenin ¢okiisii “sizofreni” kavramu ile

26 Foster, 2009, 119. (Ayrica; allegori terimi i¢in bk. Sozen ve Tanyeli, 1992, 18.)
27 Uzunoglu, 2019, 22-25.

28 Ozeskici, 2019, 60.

29 Tiirkdogan, 2014, 65.

30 Sayar, 2015, 101-102.

31 Farago, 2011, 280.

32 Best ve Kellner, 2011, 341.

33 Richards, 2014, 34-35.

34 Harvey, 2010, 67.

35 Almasulu, 2008, 11-14.
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bir karsilik bulmustur. Fredric Jameson’a gore postmodernizm “dilde ve zamansallikta
sizofrenik bir ¢okiintiidiir’; bu ¢okiintii imgeye ve anlik olana telafi edici bir yatirim
yapilmasina neden olur”.*® Featherstone, bu donemde birgok sanatginin, yiiksek kiiltiir
ve avant-gardizme bagliliktan vazgegerek farkli araglarla eserlerini olusturduklarini
belirtmistir.’” Rifat Sahiner’e gore Ozellikle 1960’11 yillardan sonra sanatgilar, alinip
satilabilir bir meta iiretmek yerine nesnesiz bir sanat anlayisina yonelmislerdir. Sanatcilar
sanat eserlerini bilinen anlamiyla arttk yapmayarak yapibozuma ugratmiglardir.®®
Bourriaud, temelliik etmeyi “...var olanlar arasindan se¢mek ve bunlari ozgiin bir niyete
gore kullanmak ya da onlarda degisiklik yapmak...” seklinde agiklayarak aslinda temelliik
etme ile yapibozum arasinda bir bag kurmustur.* Bu bag sonucunda Duchamp, yaratici
siireci 0n plana ¢ikararak bir nesneye yeni bir bakis agisi getirmenin ve onu yeni bir
senaryoda yeni bir karaktere biirlindiirmenin de yaraticiligin bir unsuru oldugunu ortaya
koymustur.** Bu noktada sanatin islevi yaraticiigin unsuru olan bu yapilari sanatsal bir
tirin haline doniistiirmektir.

Dolayistyla modernizm sonrasinda ortaya ¢ikan disiplinlerarasi yeni olusumlarin
(Arazi Sanati, Viicut Sanati, Fluxus, Siire¢ Sanati, Yeni Medya Sanati gibi) yapibozum
stratejilerini kullandiklar1 goriilmektedir. Tarihsel avangardin “6ncii” olma durumu
yerini “yeni”’ye birakmis ve her seyin farkli karakterlerle gostergelestigi bir similasyon
evrenine donligmiistiir. Bu donemde sanatgilar; modernizmin klasik esetik yapilarini
sorgulamislar, farkli malzemeler ve tekniklerle izleyicilere daha farkli roller bigerek
sanatin sinirlarini genisletmisler ve sanatin diisiinsel boyutunu yapibozumsal bir sekilde
ortaya koymusladir.*!

Sanatta Beden’in Kullanimi

Sanat, tarih boyunca dini, politik ve ekonomik ¢ikarlara hizmet etmek i¢in bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Bu dénemlerde beden, sanatgilar tarafindan insanlara mesaj
iletmek i¢in kullanilan en 6nemli ara¢ olmustur.*? 1960’lardan sonra sanata ve bedene
yonelik algilarin degismesiyle; bedeni sanatsal bir arag olarak goren sanatgilar, onu
sadece duygularini ifade etmek i¢in kullanmamis, ayn1 zamanda bedenlerinin siirlarini
ve olanaklarmi da kesfetmeye calismiglardir.*® Yiizyillardir iktidarlarin egemenliginde
olan bedenin kullanim sekli koklii bir degisime ugramis, beden sadece bir ressam
tarafindan c¢izilen veya sekillendirilen bir unsur degil, artik politik bir malzeme olarak

36 Foster, 2009, 207-209.

37 Featherstone, 2005, 55-56.
38 Saybasuli, 2020.

39 Bourriaud, 2004, 40.

40 Bourriaud, 2004, 41.

41 Tirkdogan, 2014, 62-63.
42 Kiling, 2017, 157.

43 QOzer, 2020.
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kabul edilmistir.* Ayrica bu donemde sanat¢ilarin ¢aligmalarinda kullanacaklar1 anlatim
yontemleri ve teknikleri degisiklik gostermis, sosyal ve siyasal bir gosterge olarak beden,
baska bir varliga déniiserek sanatin nesnesi olmustur.** Onceden temsilleriyle yer alan
beden, sadece bir imge iken, 1960’larda degisen sanat yapma anlayisi bedeni hem nesne
hem 6zne konumuna getirmistir. Bu baglamda sanat eseri ve beden ile olan smirlar da
ortadan kalkmustir.*

Fiziksel olarak doganin bir pargasi olan beden, dis uyaranlara daima agiktir.*’

Bedensel doniisiimiin gergeklesmesiyle beden; once dogadaki varliklarin formuna
doniismis, ardindan yapisal ve biyolojik bir degisime ugramistir.*® Cagdas sanat
alanindaki iretim pratiklerinde bedene yonelik miidahaleler ile de bedenin sinirlar
ortadan kalkmistir. Beden; tibbi cerrahi yontemler, gorsel-fiziksel manipiilasyon, sanal
ortamda teknolojik araglar ve donanimlar ile birlikte biyo-mekanik bir hal almigtir.’
Hiimanizmin diialist beden anlayisi, yapay zekad ve farkli araglar tarafindan manipiile
edilmis ve bilimkurgu sinemasindaki temsilleri ile giinlimiiz sanatin1 etkilemistir.

Postmodern bir iiretim yontemi olarak beden sanati, sanattaki beden kullanimi-
n1 smirlarin yeniden degerlendirilmesi olarak gormektedir.’! Bu noktada modemizmin,
degigsmez anlamlari beden sanati ve performans sanati ile bicimsel olarak dontigiime ug-
rayarak postmodern sanatin temel unsurlari haline gelmistir.®> Bu dénemde sanatgilar,
bedenin yapisiyla oynayarak bedenin smirlarini asmaya ¢alismaktadir.> Postmodern do-
nemde bedenin yapisinda meydana gelen doniisiimler icin Akdeniz sunlari ifade etmistir:

“Cagimizda makinelesen bedenlerin (siborg) olusturduklar: insani sis-
temler cisimsizlesirken, bedensizlesen sistemlerin davranis dinamikleri
sanallasmakta ve bu dinamiklerin simiilasyonlar diinyasindaki kendili-
ginden tiriinlerindeki hiper-gerceklik payr hizly bir sekilde artmaktadur.
Bu yeni¢agda insanin uzami giin gegtikge ¢evresiyle karmasik bir biitiin
olusturmakta ve bu karmasiklik bedenin icine de akmaktadir”>*

Yapibozumcu politikalar etrafinda sekillenen beden, postmodern donemde
gergeklikle igice gegmis ve sanatin esitsizlige karst olusturdugu tepkisiyle melez bir

44 Kiling, 2017, 158.
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yapiya doniiserek sinirlart asmistir.>> Geleneksel olarak kabul edilen temsil yontemlerine
kars1 bu donemde sanatgilarin genellikle siddet, aci, cinsellik, giic iligkileri ve bedenin
sinirlar ile bedenin yapibozumu gibi konulari igledikleri sdylenebilir.’ Feminist sanat,
bu siirecte sanatin geleneksel yontemlerini bir kenara birakarak, bedenin yapibozumu ve
elestirisine yonelmistir.’” Kadiligi temsil eden ve kadin bedeninin fiziksel 6zelliklerini
pargalara ayirarak gorsel bir ikonografiye doniistiiren feminist sanatgilar, daha sonralari
bedeni ¢evreleyen kiiltiirel kodlarin yapibozumu ile ilgilenmislerdir.® Bu donemde
feminizm, kimlik politikalar1 ve beden iizerinden cinsiyetlerin (homoseksiiellik,
heteroseksiiellik, a-seksiiellik vb.) diisiiriildiigii durumlar ortaya konmustur.* Ozellikle
yerlesik giizellik algisin1 yikmak isteyen kadin sanatgilar, bedenlerinin sinirlarini test
etmisler ve bu yolla bedenlerini sanatin nesnesi haline getirerek alternatif bir estetik
olusturmaya ¢alismislardir.®® Bu noktada S6ylemez, feminist sanatgilarin kadin bedenine
ve benlik algilarina yonelik sunlari ifade etmistir:

“Fakat feminist sanatin bu eylem dinamikleri, kadin bedeninin hem ozne
hem nesne olmasit bakimindan bilingdigint yapisokiime ugratmaktadur.
Fallus’a gonderme yapan performanslar daha ¢ok ruhsal goriilmekle
beraber; beden ve ben’lik iliskisi bakimindan kadinin bedenini cezalan-
dirmaya ve kendi varolusunun da yapisokiime ugramasina neden olur.
Performans sanatini benimseyen sanatgilar, cinselligin gizemini yapiso-
kiime ugratmayr amaclarken, kendi bedenlerini de cezalandirdilar. Fakat
kadin sanatgilarin amaci, bedenlerine sahip ¢ikmak; yeni bir tamm ya-
ratmak ve kadin bedenlerini yiiceltip erkek tarafindan tiiketilen bir arzu
aracimin Otesine tasimaya ¢abalamakti. Bu anlamda performanslarla
cinselligin gizemi ytkilmakta ve cinselligin ozii, fiziksel, ruhsal dayanak-
larindan kopartilarak; kadin bedeni, yeni tamimlara hedef olmaktaydi.”®!

Giliniimiizde cinsiyet temelli modernist yaklasimlar ile toplumsal katagorileri ve
sorunsallar1 yapibozuma ugratan postmodernizm, kimlik ve beden politikalar lizerinden
kurgulanmaktadir. Postmodern teori merkezine eklektisizm, kinizm, nihilizm gibi
olusumlar1 koymus ve bircok kavram arasinda sinirlar da ortadan kalkmustir.> Benzer
bir sekilde sanat da nesnenin yapibozumuna bagli olarak trans-estetik bir &zellige
biirtinmiistiir.®* Sanatta bi¢iminin bozulmast ile gergeklesen siire¢ sonunda tiirler arasindaki
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ayrimlar bulaniklasmis ve modernist stereotipler doniiserek yapibozuma ugramistir. Bu
durum kiiltiirel siniflandirmanin yapibozumu siirecini de beraberinde getirmistir.®*

21. yiizyilin basinda teknolojik gelismeler sonucunda zihin ile beden ve beden
ile makinalarin birlesimiyle tasarlanan beden arasindaki tiirsel ayrimlar da sona ermistir.%
Bedeninteknolojiylekaynagmasisonucu tiirlerarasindatasarlanan yenibirbilesim meydana
gelmistir.® Ozellikle bilim ve teknikteki gelismelerle birlikte bedene olan yaklagimlar
degisiklige ugramis; genler iizerindeki arastirmalar ile robotik ¢aligmalar tasarlanan bir
beden yapisini ortaya koyarak dogal olanla yapay olanin siirlarint ortadan kaldirmistir.
Bu donem bilim ve teknoloji yoluyla insan bedenini doniistiirmekte ve transhiimanist bir
bakis acisiyla trans-estetik bir yap1 ortaya koymaktadir.®” Transhiimanizm, ¢esitli insan ve
hayvan, canli ve cansiz, yasayan ve Olii, dogal ve yapay arasinda melezlesmis karmasik
bir kurgusal evrende; film, heykel, ¢izim ve fotograf gibi araglarla tiirler arast ayrimin
ortadan kaldirilarak bedenin yapibozumsal olarak ortaya konmasidir.®® Bu baglamda
gorsel-isitsel araglar ve biyo-teknolojilerin bedeni tasarlamada kullanilan en 6nemli
malzemeler oldugu s6ylenebilir.®

Postmodern doénemde sanatgilar; 1k, din, kimlik ve cinsel egilimler gibi
toplumsal kodlari, sanatin malzemesi haline gelen beden ile birlikte daha rahat bir sekilde
sorgulamaya baglamiglardir.”® Toplumsal cinsiyet kategorilerini yapibozuma ugratan
sanatcilar, farkli ifade bicimleri ile ayn1 zamanda iktidar kavramimi da sorgulayarak
bedeni siyasilestirmislerdir.” Ozellikle 1990’11 yillarda baslayan ve giiniimiize kadar
gelen “kimlik politikalar1” sanatcilar1 da etkilemis, sanatin politik bir hal almasii
saglamistir. Gliniimiizde 6nemli olan artik toplumda genel kabul géren temsillerle bedeni
yapibozuma ugratarak toplumsal ayrimciligi insanlara gostermektir.’”> Kahraman’a gore
beden, hangi diizeyde ve kim tarafindan sorunsallastirildig: fark etmeden daima siyasal
bir niteliktedir.”® Sanatta farkli tisluplar1 kullanan sanatgilar, farkli ifade bigimleri iginde
olusturduklari yapitlarinda kimlik politikalari ve 6tekilestirilmis olgulara yonelmislerdir.™
Bu baglamda beden; performans, fotograf, film, video resim, heykel, enstalasyon ve
kavramsal metinlerle toplumsal cinsiyet, irk ve kiiltiirel pratige dayanan unsurlari, bir
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gosterim araci olarak kullanmaktadir.” Calismalarinda diisinsel boyutu 6ne ¢ikaran
sanatgilar, postmodernizmin stratejilerinden olan pastig, parodi ve ironi kavramlarini
kullanmuslardir.”

Postmodern donemde gorsel-isitsel sanatlar olmak {izere, bi¢ime ait sorgulamalar
gerceklestiren sanatgilar, kiiltiirel unsurlari, metinleraras: iligkileri ve modernizmin
bicimsel ve estetik yapisini eklektik araglarla ve fotografin modernist yapisini yapibozuma
ugratarak caligmalarina yansitmiglardir.”” Modernizmin genel yapisindan farkli olarak
postmodern donem stratejilerinden “simiilasyon ve -mis gibi yapma” kavramlarini
kullanan fotograf, gergekligin yapibozuma ugratilmasiyla kendini gdstermektedir.’®
Modernist sanat anlayisinin yapibozuma ugradigi postmodern doénemde bireysel ve
deneysel postmodern iiretim bi¢imlerinden olan fotograf ve video gorsel-isitsel sanat
dallarinin en 6nemli araglar1 olmustur. Bu liretim bigimlerinden sadece “o anda” liretilen
ve bir daha tekrarlanamayan Happening, Beden Sanati ya da Enstalasyon gibi sanatsal
olusumlar genellikle gorsel-isitsel sanat dallarinin araglari (fotograf, video vb.) tarafindan
kaydedilerek belgelenmistir. Ozellikle fotograf, gergekligin farkli sekillerde yansitildig:
bir ara¢ haline gelmistir.”” Bu donemde postmodernizmin baslica ifade araci olarak
fotograf, bir¢ok sanat¢1 tarafindan da kullanilmigtir.3

Bati tarafindan beden, modernitenin ve egemen iktidarin en 6nemli kavramlarin-
dan biri olarak goriilmiistiir. Ayrica Bati, bedeni, hapsederek daima sinirlandirma egilimi
icerisinde olmustur.®! Y1lmaz’a gore bircok sanat¢i, bedene gizlenmis egemen iktidari et-
kisiz hale getirerek bedene yeni bir anlam vermeye ¢alismaktadir.®? Albayrak, bireysel ve
toplumsal uyaranlarin sanatta farkli sekillerde kullanilan beden tizerinden kurgulandigini
belirtmistir.> Bu noktada kendi kiiltiirel yapis1 ve cinsel kimlikleri ile sanatgilar, ideo-
lojik kurgulari gortiniir kilmak i¢in bedeni kullanarak stereotiplesmis beden temsillerini
yapibozuma ugratmiglardir.®* Derrida’nin 6ne siirdiigii ikili karsitlilar tizerinden bedenin
toplumsal anlamini ve beden de sabit bir yap1 olmadigindan bedenin yapibozuma ugra-
tilmas1 gerektigi soylenebilir.®® Sanatgilar da bu yapibozumu; egretilemeler, benzerlik ve
karsitliklar ile ortaya koymuslardir. Bu sanat¢ilarin amact; bedenlerin yapibozumundan
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daha ¢ok insanlarin zihinleri ile bedenin algilanis bigimlerini degistirmektir.?¢ Dolayisiyla
toplumsal kategoriler baglaminda sinirlarin ortadan kalktigi bir siiregte sanatla beraber
bedenin sinirlart da yapibozuma ugramaktadir. Postmodernitenin geregi olarak sanatgi-
lar, bu dénemde bedeni parcalara ayirarak ya da bedenin genel yapisini bozarak farkli
sekillerde kullanmislardir. Bu baglamda bedenin toplum i¢indeki anlamlarini sorgulayan
sanatcilar, tim modernist stereotipleri ve bedene dair farkli gostergeler izerinden bedeni
de doniistiirmiislerdir.

BULGULAR VE YORUM

Enstalasyonda Yapibozum

Calismalarinda cinsel igerikli
imgeleri kullanan Ingiliz sanatg1 Sarah
Lucas; cogunlukla kadinliga ait imgeleri
(kadin kiilotlu ¢oraplar1 gibi) ve nesnele-
ri siirrealist tarzda kullandigi ¢alismalar
iretmistir. Lucas’in kiilotlu c¢orap giy-
dirilmis kadin bedenini andiran Pauline
Bunny adli ¢aligmasi (Gorsel 1), cinsiyet
rollerinin elestirisi ile mizah ve sosyal
elestirinin i¢inde yer aldig: figiiratif bir
soyutlamadir. Bu c¢aligmada kadin vii-
cudunun bir pargast olarak; bacaklar ve
erkek cinsel organlari erotik bir icerikle
heykelsi bir nesneye donistirilmiistiir.®’
Vaule’e gore Pauline Bunny, gdgsii olan
bagsiz bir kadm figiiriidiir.*® Yablonsky’e
gore doldurulmus naylon bebek, sandal-
yede zorlukla oturmaktadir ve bu durum
bir yandan acinasidir bir yandan da ko-
mik bir yap1 olusturmaktadir. Bu baglam- Gorsel 1: Sarah Lucas, Pauline Bunny, Yerlestirme
da mizahin, anlamin katmanli oldugu ve Goriintiisi, Tate, 64 x 90 x 95 cm, 1997.
baglamin her sey oldugu sanatta herhangi bir giice sahip olmast ancak sinirli olmayan
kurallarla saglanacaktir.® Sanatg1 tarafindan feminist bakis agistyla baglamlarindan kopa-
rilarak dontstiiriilen nesneler, metaforik bir ara¢ olarak yapibozuma sebep olmustur. Er-
kek bedeninin eril formlarini kadin bedeninde biitiinlestiren bu ¢aligmada Lucas, fetisist
nesnelerle bedeni yapibozuma ugratarak kadin ve erkek bedenleri iizerinden provakatif
bir sekilde ortaya koymustur.
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Gorsel 2:

Judy Chicago,
Aksam Yemegi
Partisi, Seramik,
Porselen, Tekstil,
1463 x 1463 cm,
1974-1979.

Yerlesik gorme bi¢imlerini ve anlamlandirma siireglerini sorgulayan ¢agdas sa-
nat, gostergelerin igini bosaltarak gosterileni gosterene indirgemis ve eserleri yapibozu-
ma ugratmistir. Sanat yapitinin i¢ dinamiklerine odaklanan bu eserler, metnin isleyisini
desifre ederek toplumsal cinsiyet rollerinin gizli kalmis taraflarin1 gostergeler lizerinden
aciga ¢ikartirlar.”® Bu baglamda Judy Chicago’nun 1970’lerde feminist sanatin simgesi
haline gelen “The Dinner Party” (Yemek Daveti) isimli enstalasyonunda (Gorsel 2), kadin
cinsel organi, tabak metaforu ile ele alinmigtir.”!

Bu calisma, her biri doneminin énemli bir ismi haline gelen (otuz dokuz servis
takiminin altina kazinmis isimleriyle) kadinlarin basarilarini ve miicadelelerini sembolize
eder. Chicago, otoriteyi ve ataerkil yapilart sorgulayarak bedenin kiiltiirel ingasin1 dogal
stirecler ile yapibozuma ugratmistir.”> Toplumsal cinsiyet rollerinin gdsteren konumundaki
her Ggesi, gostergeyi olusturan kavrami yikmaya ¢aligmaktadir.”® Gostergelerin ortaya
cikardigi kavram ve olgular, gostergenin anlamini belirsizlestirerek yapitin bicim
tizerinden okunmasina sebep olmakta ve gosterilen gosterene indirgenmektedir.’* Diger
bir deyisle, goriinenin arkasinda yatan kadin imgesi, kendisine dayatilan gerceklik ile
¢ift anlam tagimaktadir.”® Bu ¢alisma ile kadinsiliga ait her tiirlii simge, kadinimn temsil
edildigi disilik kavramindan uzaklastirilarak ironik bir séylem yaratmakta ve kadin
bedeni yapibozuma ugratilmaktadir.®® Bu sekilde kadin bedeni, temsil edildigi disilik
kavramindan uzaklagtirilmis ve yeni bir gosteren gosterilen yapi ile kars1 kargiya kalmastir.
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Resimde Yapibozum

Horacio Quiroz, ¢aligmalarinda bedeni bir ¢atisma bdlgesi olarak ele alan
duygu ve arzunun, i¢ kargasasi tarafindan mutasyona ugramis androjen figiirlerin
konfigiirasyonunu, yeni bedenin gostergeleri iizerinden ele alan galismalar yapmaktadir.
Quiroz, calismalarinda insanin cinsel dogasinin akiskanligini, bedeni mutasyona
ugratarak ortaya koymaktadir.”” Quiroz’un “Soul Stretching” (Ruh Germe) ¢alismasi
(Gorsel 3) bedenin biitlinciil yapisini bozmast agisindan yapibozumsal bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir. Horacio Quiroz, ¢aligmastyla ilgili sunlart belirtmistir:

“Calismam, psikolojik ve terapdtik evrimimle yakindan baglantili olan
insan durumu iizerine bir yansimaduw:. Bedeni sadece fizyolojik olarak
degil, tiim zamansal ve ruhsal tarihimizi iceren duygusal bir damar
olarak islev géren bir mekanizma olarak goriiyorum. Bu sekilde, viicut
kendi insanligini deneyimlemeyi 6grendigi maddeyi ve mekant algilar.
Cevremizdeki her seyin ikili bir tezahiirii vardwr. Gece giindiiz, iyi ve kotii,
kadinsi ve erkeksi, sevgi ve korku vb. var. ...her sey, kesinlikle var olan
her sey, bu karsitlarin dualitesinden olugmalidir. Benim ¢alismamda,
bu goriiniiste uyumsuz giicler ette tek bir dinamik birlik olarak ifade
edilir. Bu, mutant duygularin enkarnasyonuna, evrimlesirken insan
olarak gecirdigimiz deneyimlerin x-isinlarina benzer sekilde, imkansiz
anatomilerin yaratilmasiyla izin verir. Ashinda, transseksiiellik, feminizm,
escinsellik ve duygusal engellilik gibi konular: ele aliyorum, ¢iinkii
bunlar beni ilgilendiren sosyal konular.”*®

Sanat¢inin ifadesinden anlasilacagi {izere bedenin dontisiimiinde algisal biling
aci1ga cikarak resim siirecinde beden deformasyona ugramaktadir. Quiroz’un bu ¢alisma-
sinda, gerceklik imgesinden yola ¢ikilarak bedenin yapibozuma ugratildigi goriilmekte-
dir.” Quiroz ¢alismasinda; transseksiiellik, feminizm, escinsellik gibi konulari, bedeni
karsit gostergeler iizerinden yap1 bozuma ugratarak ortaya koymustur. Sylemez’e gore
bu gostergeler, gostergenin anlamlarini dontstiirerek bigime génderme yapmaktadir.'®

Andy Warhol’un kendi 6tekiligini ifade etmek icin yaptig1 otoportresi (Gorsel
4) yapibozumsal bir ¢alisma olarak okunabilir. Toplumsal cinsiyet bakimindan escinsel
bir birey olan Warhol, toplum tarafindan benligi 6teki konumuna yerlestirilmis ve bu
otoportre ¢alismasinda parcalanmis bir yapi ortaya koymustur. Bu durumu ise kendisi, ...
ben hi¢ par¢alanmadim, ¢iinkii hi¢bir zaman bir biitiin olmadim” seklinde ifade etmistir.
Toplum goziinde cinsel tercih bakimindan Gtekilestirilen Warhol’un kendini, toplumsal
gostergeler lizerinden yapibozuma ugrattigi séylenebilir.!*!
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Gorsel 3: Horacio Quiroz, Soul Stretching, Ruh Gdorsel 4: Andy Warhol, Self Portrait, 1978.
Germe, (tarih yok).

Fotografta Yapibozum

Postmodern donemde, gostergeler iizerinden anlamli hale gelen gergek, fotograf
sanatinda yapibozum ile saglanmistir.!®> Postmodern dénemde, feminist sanatin; toplum-
sal cinsiyet, kimlik politikalari, farkli sosyal olgu ve varolus sorunlarinin ele alinmasin-
da modernizmin kodladigi anlamlar, fotografin imkanlar1 ile doniisiime ugramustir.'®* Bu
baglamda Cindy Sherman, bedeni hazirladig1 kurgusal fotograflar ile yapibozuma ugrat-
mistir. Sherman’in tarihselci bir bakis agisiyla kurgusal fotograflarinda yeniden iirettigi
portrelerinin anakronik ve eklektik oldugu sdylenebilir.!* Barrett’e gére Sherman’in fo-
tograflarinda tek bir karakter degil birgok farkli karakter fotograflanmigtir.!® Sherman,
kadinin tarihsel siireglerde tiim varolus bigimlerini ters yiiz ederek ortaya koymustur.'%

Sherman, erken donem serilerinde kendisini medya stereotip kadin imgeleriyle
gostermigstir. 1980°lerden sonra eski ustalara ait klasiklesmis eserlerdeki figiirlerin go-
rintimleri ve portrelerinden olusan parodilerin fotograf serilerini ¢ekmistir.'”” 1980°den
sonra calismalarina bagladig: “Isimsiz Film Kareleri”’nde (Gorsel 5) her bir kadin imajini
parcalarina ayirarak yerlesik kaliplar1 yikmistir.'® “Isimsiz Film Kareleri”’nde Amerikan
filmlerindeki kadin karakterlerini ele alan Sherman, 6znesi ve nesnesi oldugu fotograf-
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larinda, izleyen-izlenen rollerini yapibozuma
ugratmigtir.'” Calismalarinda; y6netmen, yazar,
makyaj sanatcisi, stilist ve model olarak cesitli
islevleri tstlenen Sherman, kadinin rolii ve tem-
sili hakkinda 6nemli sorulart giindeme getirmis ve
tirettigi her kilik i¢in kimligini doniistiirmistiir.!°
Sherman’m kadin bedenlerinden olusan temsil-
leri, tiyatral bir erotizm ile yapibozuma ugrattig1
sOylenebilir.'!!

Sherman’in 1990’lardan sonra portreleri,
cift cinsiyetli, birbiri i¢inde eriyen bedenlere do-
niismektedir. Ayrica klasiklesmis eserlerden yag-
liboya resimleri yeniden canlandiran Sherman,
bu yagliboya portrelerdeki gercekligi gliniimiizle
birlestirdiginde, pargali yapida birbirinden kopuk
kisilikler ve bedenler eklektik olarak ortaya ¢ik- ~Gorsel 5: Cindy Sherman, Isimsiz 213,
maktadir.''? Sherman, otoportre fotograf ikonla- MOMA, 1989.
rinda 6zbenligin pargali yapisini rahatsiz edici bir
sekilde ve alayci fotograf senaryolariyla maskeleyerek sunmugtur.'”* Sherman’m gergek-
likle kurgu arasinda kalan imgeleri, kimligin toplumsal kodlarla sekillendirdigi 6zneyi
paramparga etmis ve gosteri kiiltiiriniin sekillendirdigi yapay kimliklere gondermede
bulunarak yapisokiime ugratmustir.'* Bu fotograflarda Sherman, grotesk goriintimlere
doniiserek ideal giizellik algisint sorgulamis, ayn1 zamanda kendi bedenini yapibozuma
ugratarak ironik bir elestiri de ortaya koymustur.

Sherman, 1985 sonrasinda balgik birikintisi i¢inde oyuncak ayilar, bebekler
ve mankenlerden olusan grotesk imge serileri iiretmeye baglamistir.!’® Bu seriler, cinsel
uzuvlarin olabildigince nesnelestigi rahatsiz edici bir gerceklik ile kimliklerin belirsizles-
tigi ve yapay beden pargalarini kullanarak kurguladigi fotograflardir.!'® Bu fotograflarda
yarali, 0l veya cinsel beden pargalar1 yer almaktadir.'” Hans Bellmer’den etkilenerek
1992 yilinda gerceklestirdigi “Isimsiz 262-263” (Gorsel 6) calismasinda Sherman, kendi-
ne mal etme yOntemi ile hareket ederek siirreal bir formu eklektik bir yaklasimla yeniden

109 Antmen, 2009, 280.

110 Egler, 2011, 17.

111 Egler, 2011, 19.

112 Giiray, 2017, 406-407.

113 Fleming ve Honour, 2016, 884-885.
114 Antmen, 2009, 280.

115 Cumming, 2008, 472.

116 Giiray, 2017, 403.

117 Foster, 2009, 188-189.
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Gorsel 6: Cindy Sherman, Isimsiz 262-263, 1992, MOMA,
Renkli Fotograf, 40 x 60, Cindy Sherman: Retrospektif, 1997, 169, Plaka 130.

firetmistir."’® Isimsiz 262-263te, bedenin iki farkli cinsel boliimii olan erkek ve kadin cin-
sel organlarmin tek bir pargada bir araya gelmesi biitiinsel beden algisini alt st etmisgtir.'”?
Giirses’e gore Sherman, farkli uzamlardaki bedenleri belirli protezler ve aletler ile tek bir
bedende bir araya getirerek bedeni baskalagima ugratmistir.® Foster’a gore bu tarz im-
geler, 6znenin asagilanmasiyla birlikte bedenin tersyiiz edildiginin ve bedenin sapkin bir
nesneye donistiigiiniin bir kanitidir.'*' Sherman, bu ¢alismasinda, ideal giizellik algisini
ters yiiz ederek kadin ve erkek bedeni {izerinden bedeni parcalara ayirmis ve daha sonra
tek bir formda yeniden bir araya getirerek bedeni yapibozuma ugratmistir.

Amerikali sanat¢1 Sherrie Levine, geleneksel bicimci analizlerin yetersizligini,
sanatgilarin orijinal fotograflarini yeniden fotograflayarak sorgulamaktadir.!?> Levine’in,
“After Edward Weston,” (Gorsel 7) isimli fotograf serilerinde bu sorgulamalar1 goriil-
mektedir. Levine bu calismalar1 yeniden fotograflarken tiretilme bi¢imine bakildiginda
kurgusal 6zellikleri agisindan yapibozuma en uygun arag olan fotografi kullanmaktadir.'?

118 Giiray, 2017, 404.

119 Gamez Herrera, 2014.
120 Gdirses, 2016, 93.

121 Foster, 2009, 188-189.
122 Yaykin, 2009.

123 Sahiner, 2008, 123.
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Gorsel 7:

Sherrie Levine,
After Edward
Weston.

(tarih yok)

Sahiner’e gore Levine, kendine mal ettigi
fotograflarin gercekte konusuyla degil, gortiniisiiyle
ilgilenmektedir.'**  Yaykin’a gbre  postmodern
donemde gercek, manipiile edilerek kitle iletisim
araglarmin etkisiyle yeniden iretilmektedir. Orijinal
olan eski degerini yitirip kopyalara dontismiistiir.'?
Baudrillard’a  gore, “simiilasyon ilkesinin
belirledigi giiniimiiz diinyasindaysa ger¢ek, modelin
kopyasindan bagka bir sey olamamaktadir.”?¢
Levine, kendi kendisinin parodisi durumuna gelen
gercekligi, dil izerinde olusan gostergeler ile yikarak
yapibozumsal ¢alismalar yapmustir.

Coplans, bedenini imgelestirdigi tiim fo-
tograflarinda yliz kismi goriinmeden calismalarini
olusturmaktadir. Yiiziinii gizleyerek bedenini heykel % H
ya fla torsa indirgedigi otoportre. fot.ograflr.ld.a. (1"986) Giir;el 8 Colans, 0 to rire,
(Gorsel 8) Coplans, bedene ait kimlik ve kisilik 6zel- Fotograf, 1986,
likleri ortadan kaldirarak bedeni, sadece form boyu-
tuna indirgemis ve yapibozuma ugratmistir.'”” Coplans’in bedenini torsa indirgedigi bu
fotografta goz algisal bir yaklasim sergileme egilimindedir. Biitiinciil bir beden yapisi

b .

124 Sahiner, 2008, 128.

125 Yaykin, 2009.

126 Baudrillard, 2011, 169.
127 Korkmaz Ekici, 2010, 250.
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Gorsel 9: Andre Kertesz, Bozulma, 1933.

goriilmese de beden iizerin-
de gortilen eller, farkli gos-
tergeleri harekete gegirerek
farkli anlam katmanlarini,
yapibozumsal olarak ortaya
koymaktadir.

Gergekeilik ilkele-
rine meydan okuyan Siirrea-
list fotograf sanatgist Andre
Kertesz’in “Bozulma” se-
risi, 1933 (Gérsel 9) ciplak
bedenlerin deforme edilmis
fotograflarindan  olugmak-
tadir. Kertész, giinliik nes-
neleri ve bedeni kullanarak
fotograflart  donistiirmis-
tir."”® Bu sekilde bedenin

bi¢iminin bozulmasi bedenin biitiinliiklii yapisint bozmus ve bedenin parcalart lizerinden
olusan gostergeler, fotograf teknikleri ile yapibozuma ugratilmistir.

Ali Alisir “Sanal Bedenler” (Gorsel 10) serisinde, toplumsal kirilmayi, sistemin
ters ylz edilisini birbirine karigmis bedenlerle ortaya koyarak duyarsiz toplumlar
sorgulamaktadir. Bu c¢alismada Alisir, sanal diinyanin dayatmalariyla sadeligini
yitirerek meta haline gelen, pek ¢ok yonden baski altinda kalan, manipiile edilen bireyin
par¢alanmigligini iki cinsi birlestirerek yapibozuma ugratmistir.'® Birlesen cinslerin
bedenlerinin bu ironik durumunu Ali Alisir, su sekilde agiklamaktadir:

“Tiiketim toplumunda ruhun yerini beden almisti:. Bedenin etrafi ise
saghk, perhiz, tedavi, arzu gibi soylencelerle kusatilmistir. Bedeni bir
yatirim nesnesi haline doniistiiren kitle iletisim araglari, bizleri bedenleri
yeniden ve siirekli olarak kegfetmeye davet ederler. Asilile kopya, gerceklik
ile goriiniis i¢ ice ge¢mistir Hayatlarimiz git gide bir simiilasyona
déniismeye baslamigtir.  Toplum  biiyiik él¢iide birbirine benzeyen,
televizyonun diinyasindaki gibi konusan, diisiinen ve giyinen bireylerden
olustugu icin artik varligimin anlamini bulmaya ¢alisan birey tipi biiyiik
olciide ortadan kalkmistir. “Seffaflik Cagi” adini verebilecegimiz bu ¢ag
her seyi her seye karmaktan kendimizi alamadigimiz, her seyin her sey
olabildigi, herkesin her seyi soyleyebildigi, herkesin her seyi yapabildigi
bir ¢agdw:. ...Benim c¢alismalarim sistemin bu ters yiiz edilisini ve
transsekstiel yapisini ortaya koymaya ¢alismaktadir”'>

128 Kertész, 2021.
129 Yolgosteren, 2019, 36.
130 Grafikerler, 2011.
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Gorsel 10: Ali Alisir, Sanal Gorsel 11: Danica Danic, Self Portrait, 2002.
Bedenler #01-15 -5 x 110 c¢m,
2009.

Ali Alisir, “Sanal Bedenler” serisinde bedeni ¢ift cinsiyetli bireylere doniistiirerek
tiiketim toplumunun birey tlizerindeki etkilerini ve bu sekilde bir similasyonun &znesi
olma durumunu gézler dniine sererek gostergelerin baglamlarini yapibozumsal bir sekilde
ters yliz etmistir.

Saraybosnalt bir sanatgt olan Danica Danic, yasadigi ililkede dil problemi
yasamis ve insanlar arasindaki iletisimsizlige gonderme yapmak igin siirrealist bir portre
olan “Self Portrait” (Gorsel 11) isimli ¢caligmasini yapmistir. Photoshop kullanmadan
makyajla iki dudakli bir yliz yaptig1 video performanstan alinmis bu fotografta Danic,
insanlar arasindaki dil sorununa dikkat ¢gekmek igin bedenini doniistiirmiistiir.'*! Aytekin
ve Bahadir’a gore Danic bu eserde, yasadigi problemi izleyiciye anlatabilmek adina
kendi yasam Gykiisiinden yola ¢ikarak bedenini yapibozuma ugratmigtir-32

Joel Peter Witkin fotograflarinda; hedonizm, teshircilik, arzu, erotizm, bedensel
aci, siddet, trajedi ve bedensel gesitlilik gibi konular1 6liim kavramina da gondermelerde
bulunarak tasvir etmistir. Witkin, bedenlerin kiiltiirel kodlarina meydan okuyarak 6liim
korkularimiz ve endiselerimiz ile bizleri yilizlesmeye zorlamaktadir. Bedeni ve beden
pargalarini rahatsiz edici varyasyonlarla diizenledigi fotograflarinda Witkin, bedenin
erotizmini de sergileyerek bedenleri alisgilmadik baglamlarda ortaya koymustur.'3
Witkin’in “Bir Zamanlar Kus Olan Kadin” (1990) (Gorsel 12) adli ¢aligmasi, kollari
olmayan bir figiiriin arkadan goriintiisii tizerine kurgulanmistir. Witkin’in fotografindaki

131 Madra, 2002.
132 Aytekin ve Bahadir, 2019, 57-58.
133 Millett, 2008, 15.
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e T

Gorsel 12: J. P. Witkin, Bir Zamanlar Kus Gorsel 13: Man Ray, Ingres’in Kemany,
Olan Kadin, Fotograf, 92.7 x 73 cm. 1990. Fotograf, 28 x 38.1 cm. 1924.

modelin kollarinin olmamasi ile Man Ray’in “Ingres’in Keman1” (1924) (Gérsel 13) adli
calismasindaki kollarini gizleyen modelin ayni kompozisyon diizeni ile kurgulanmasi
bigimsel agidan benzerlik gostermektedir.'* Ozeskici’ye gore, postmodern sanatin
kavram ve imgelerini sanat tarihindeki eserlerden esinlenerek ortaya koymak, bir yoniiyle
eklektiktir diger yoniiyle de bu yapibozumun isaretidir.!*

Witkin; iktidar, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin giizelligi gibi konular1 sorgu-
layarak Botticelli’nin kullandig1 tiim Hristiyan ve Neo-Platonik &geleri, cinsiyet rollerine
gore yeniden diizenlemistir. Dolayisiyla cinsiyetlere yiiklenen bu anlamlar yapibozuma
ugratilmistir.’*® Goktan’a gore Witkin, ideal kadin imajinin sembolii olan Afrodit’i bir
Transeksiiel’e donistiirerek ideal giizellik anlayisint yikmis ve toplumun yok saydigi
yaralar1 gozler oniine sermistir.'*” Dede’ye gore escinsel kimlikler, arzulariyla bedenleri
arasinda bir ¢eligki ortaya koymaktadir. Witkin de ¢esitli imgelerle ironiklestirilmekte
olan bu cinsel kimlik gostergelerini yapibozuma ugratmistir.'*® Witkin, bedenleri deforme
edercek ekpresyonist bir sekilde siirrealist sanatin bilingalt: siireglerine gonderme yap-
mis; toplumun tabu olarak gordiigli ve gormezden gelmeye ¢alistigi konular: da mitolojik

134 Umer, 2014, 140.

135 Ozeskici, 2019, 62.

136 Tosun, 2021, 34.

137 Goktan, 2008, 239’dan aktaran Gorgiilii, 2019, 53.
138 Dede, 2015, 121.
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Gorsel 14:

Joel-Peter Witkin, God of Earth and
Heaven, 1988.

figlirler ile fantastik bir sekilde
fotograflamigtir.”  Witkin’in,
gazeteye verdigi ilanlar aracili-
Siyla modellerini sira dig1 beden
ozelliklerine sahip toplumun yok
saydig1 kigilerden segmesi, bir
taraftan onlar1 yok sayan toplu-
mun bencilligini de gozler 6niine
sermektedir.'*” Witkin, bu fotog-
raflar ile toplumun tabu olarak
gordiigii yapiy1 yikmis ve bede-
ni, yapibozuma ugratmistir. Joel
Peter Witkin’in gazeteye verdigi
ilan su sekildedir:

“Ciiceler, viicut bozukluklar1 olanlar, devler, kamburlar, transseksiieller,
sakalli ve ¢ok killi kadinlar, kuyruklu, boynuzlu, kanatli, dért memeli ka-
dinlar, dogumdan dolay1 sakat kalmislar, kolu, bacagi, burnu, kulagi, me-
mesi kopmus herkes. Asir1 derecede biiyiik her tiirlii organi olan herkes.
Her tarzda garip ve degisik goriiniimii olanlar. Oliiler, 6lii dogmus her
tiirlii canl bicimleri. Hermafroditler, perversion, Isa’ nin bedeninin duru-
sundaki arizalari alan herkes. Asagidaki telefon ile temasa gegsin...” 4!

Postmodern dénemde sanatgilarin bazilart otobiyografilerinin etkisiyle birtakim
eserler tiretmiglerdir.'* Bu sanat¢ilardan 6zellikle kadin bedeniyle ilgili toplumsal algilar
iizerinde duran Hannah Wilke, 1970’lerde annesinin gogiis kanseri ameliyatindan sonra
(mastektomi sonrasi) “So Help Me Hannah” (Gorsel 15) performansi ile kendini ¢iplak
olarak fotograflamaya baglamistir.'** Fotografta Wilke nin yiiziinde gosterisli bir makyaj
ve bedenine yerlestirdigi oyuncak tabanca, bazi metal gerecler ve gégsii goriinmektedir.
Bu fotografta performatif bir cinsellik ile beden parcalarinin arkasindaki karmagsik bireyi
maskeleyen cinsellik ve kadinlik gostergelerinin yer aldigini séylemek miimkiindiir.'#*
Kadm bedeni, siirekli olarak cinsellikten abjeksiyona kadar uzanan belirli siniflandirma-

139 Ozdemir, 1996:146’dan aktaran Bulut, 2008, 81.
140 Korkmaz Ekici, 2010, 251-252.

141 Fotografya [2020].

142 Aytekin ve Bahadir, 2019, 51.

143 Ok, 2020.

144 Skelly, 2007, 6-8.
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Gorsel 15:

Hannah Wilke, “So
Help Me Hannah”,
Sanatginin Kendisi ve
Annesi, 1978-1981.

lara tabi tutularak genc¢ ve erotik bedenden yasli ve hastalikli bedene kadar bir doniisiim
gecirmektedir.'® Bu baglamda Wilke, fotograflarinda annesinin hastaligina dair yaralar
ile kendi sembolik yaralar1 arasinda bir bag kurmustur. izleyici yan yana duran bu iki
fotografla benzerliklerin ve zitliklarim ayrimini net bir sekilde yapmaya baslar. Annesinin
bedenindeki hastalik izlerini sembolik olarak kendi bedenine ¢izerek bir alegori olus-
turan Wilke, ayn1 zamanda annesinin fiziksel yok olusunun simiilasyonunu da ortaya
koymaktadir.'*® Bu ¢aligma, bedenin miistehcen ve yasak yonlerinin disil bir okumayla
kadinsi cinsiyetin yapilandirilarak 6znel ifsasidir.'*” Hannah Wilke’nin annesinin gogiis
kanseri sonrasinda viicudunda olusan yaralarin ideal beden algisini yiktig1, bu performans
ve fotograflarindan kisisel gostergeler tizerinden Wilke’nin kendi bedenini, yapibozuma
ugrattig1 soylenebilir.

Wilke performanslarinda, kadin formunun zevk ve acismin sert gercekleri ile
erkek ve kadin cinsellikleri arasindaki iligkiyi izleyicilere iletmek i¢in; kil, lateks, sakiz,
cikolata gibi malzemeleri, kadin cinsel organina donistiiriip bedenine yapistirmaktadir.
Ayn1 zamanda bu vajinal formlar, kadin bedenini olumlu bir sekilde tasvir etmeyi amag-
layan feminist sanatin da 6nemli bir pargasi haline gelmistir.!*® Wilke, cinsellestirilmis
6znenin ataerkil yapisini kadin viicudu tizerinden tiiketim ve tat kavramlarryla mecazi bir
bag kurarak kiiltiirel gostergeler ile dikkat ¢ekmistir.!#

Insanlarin dinler ve irklar iizerinden G&tekilestirilmesi ile kadm bedeninin
metalastirilmasina yonelik izleyicinin ¢ignedigi sakizlardan bedenini damgaladig1 ironik

145 Blasco, 2014, 170.
146 Ok, 2020.

147 Blasco, 2014, 172.
148 Mongoos, 2013.
149 Goodman, 2017, 91.
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Gorsel 16: Hannah Wilke, “S.0O.S. Starification Object Series” Yildizlasmis Nesne Serisi’nden,
Siyah Beyaz Fotograflar ve Sakiz, 1974—1975.

performansin fotografik kayitlarindan olusan “Yildizlagsmis Nesne Serisi’nde (Gorsel
16) Wilke, bedenin doniisiimii ile dil arasinda yapisal bir bag kurarak yapibozumsal bir
yaklagim sergilemistir. Hannah Wilke, “Yildizlasmis Nesne Serisi” adl1 igsinde bedeninin
dontisiimi igin s0yle der: “Ben sanatimim. Sanatim da bana doniisiiyor.”'” Egler’e gore
Wilke, bedeni bir arag olarak kullanarak kiiltiirel séylemlerini, elestirilerini ve sanatsal
bakig agisini kendi bedeni {izerinden ortaya koymustur.'*! Fineberg’e gore Wilke, anatomik
olarak cinselligi ¢agristiran lateks formlarin yani sira pismis toprak, yogrulmus silgiler
ve ¢ignenmis sakizlarla vulva benzeri formlar ile bedenini kaplayarak bir reklam modeli
gibi bastan ¢ikarict pozlar vermistir.'> Wilke, verdigi pozlar ile kadin giizelliginin ve
modasimin kiiltiirel kodlarini alayc bir sekilde irdelemistir.'>? Sanat¢i, kadin bedenlerinin
meta haline getirilmesi ile arzu nesneleri olmasina meydan okuyarak, toplumsal, kiiltiirel
tasvirleri ve cinsiyete dayali sanat pratigini hayatinin sonuna kadar siirdiirmiigtiir.'*
Aytekin ve Bahadir’a gore sakli kalmis kisisel gostergeleri ortaya c¢ikartmak adina bu

150 Barry ve Flitterman-Lewis, 2014, 257-258.
151 Egler, 2011, 17-18; Tierney, 1996.

152 Fineberg, 2014, 335.

153 Egler, 2011, 17-18.

154 Goodman, 2017, 86.
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tiir eserlerin yabibozumsal olarak okunmasi gereklidir.'*® Churner’a gére Duchamp gibi
Wilke, nesneleri baglamlarindan koparip; sakiz ve lateksler ile vulvaya benzer sekiller
olusturup bedenine yapistirarak bedeni doniistiirmiistiir.’® Wilke bedenini, cinselligini
ifade etmek i¢in bir arag olarak kullanmis ve verdigi pozlarla kendi kendisinin bir parodisi
haline gelmistir.

Ingiliz sanat¢1 Jenny Saville, bedeni farkli sekillerde kurgulayarak Witkin gibi
konularint sira dist beden 6zelliklerine sahip; resimlerinde genellikle sisman kadinlari,
estetik operasyon ve kaza ge¢irmis kisileri, komaya girmis bedenleri konu edinmektedir.
Saville bedeni, bagka bir varliga donlismek isteyen bir organizma olarak gérmektedir.'*’

Gorsel 17:

Jenny Saville, |
Closed Contact,
Renkli Fotograf

ve Pleksiglas,

1995-96.

Saville, cam yiizeyler iizerine sikismig kendisini model olarak kullandig: “Clo-
sed Contact” (Gorsel 17) isimli fotograf serileri yapmustir. Bir kaosun i¢indeymis gibi
abartinin 6n planda oldugu bu fotograf serilerinde, farkli pozisyonlarda psikolojik olarak
gerilmis ve siddete ugramis korku yiiklii travmaya ugramis bir beden vardir. Yakindan
bakildiginda bu fotograflarda etin dokusu hissedilmekte ve ezilmis bir macunu andirmak-
tadir.'*® Dolayistyla bu durumun bedenin, kirllganligini animsattigini séylemek miimkiin-
diir.’® Saville, camin tizerine uzanirken, altinda bir ayna ile nasil bir deformasyona ugra-
digini izlemistir. Grotesk ve giizellik arasindaki bu bir dizi goriintii; bedene ait bigimlerin
farkl sekil ve tonlarda bedendeki estetiksel yansimasidir.'® Dunn’a gore deformasyo-

155 Aytekin ve Bahadir, 2019, 51.
156 Churner, 2021.

157 Albayrak, 2012: 7.

158 Renkgei, 2014: 145.

159 Albayrak, 2012: 7.

160 Sutton, 2012.
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na ugramig beden izleyiciyle yiizlestiginde kisiyi, kendi bedenini incelemeye zorlar.'®!
Sisman bedenlere odaklanarak yakinlik iliskilerini vurgulayan Saville, bi¢imin etik ve
politik potansiyelini de kisiye sorgulatir.'®> Saville’in fotograf serisi Closed Contact’in
sosyal olarak baskici ve doniistiiriicti siddetin bir elestiri aract olarak islev gordiigii de
sOylenebilir.'®

Sinemada Yapibozum

Matthew Barney’in “Cremaster
Cycle” (1994-2002), bes uzun metrajl
filmden olusan yaratilis siire¢lerini arastiran
bir bilimkurgudur. “Cremaster Cycle”n
(Gorsel 18) ¢ikis noktasi, dis uyaranlara
yanit olarak testis kasilmalarini kontrol eden
erkek cremaster kasidir. “Cremaster Cycle”,
embriyo siirecindeki cinsel farklilagmalara
iireme organlariyla yapilan géndermelerden
olusan metaforik bir ¢aligmadir. Barney,
biyolojinin otesinde; biyografi, mitoloji
ve Jeoloji gibi alanlardan ¢ok katmanli
bir yapt kullanarak Cremaster formunu
olusturmustur.'® Riggs’e gore Barney’in
“Cremaster”t sadece psikoseksiiel bir
mitin yeniden islenmesi degil, ¢esitli
enkarnasyonlar dongiistiyle “Transhuman”
cinselliginin agiga ¢ikarilarak, insan
cinselliginin yaptbozuma ugratilmasidir.'®®

'/. \ A%

Gorsel 18: M. Barney, Cremaster 5: Dev, 1997.

Uc Boyutlu Eserlerde Yapibozum

Sherrie Levine, Duchamp gibi nesneleri siradanlastirip baglamlarindan kopararak
heykellerinde psikolojik yapibozum nesneleri yaratir.'® Giineydogu Tanzanya’dan
Makonde kabilesine ait torenlerde kullanilan, geng hamile bir kadini temsil eden “Viicut
Maskesi” (2007) (Gorsel 19) yinelenen formlardan olusan bronz bir eserdir. Sherrie
Levine bu calismasinda, kadin figiirii ve likks nesneler ile kurdugu baglarla kiiltiirel

161 Dunn, 2002.

162 Colls, 2012: 189.
163 Grombacher, 2014.
164 Spector, 2003.

165 Riggs, [2020], 93.
166 Soylemez, 2011, 6.
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_ bir sorgulama gercgeklestirmektedir.'®” Sanatgi,
/;' e "'_ ’.’\‘\ “Viicut Maskesi” (2007) calismasinda kadin
=y i 1Y bedeninin temsil ettigi her seyi ters yiiz eder.'®
f i Hamile bir kadin formunun yuvarlatilmis siluetini
q sergileyen “Viicut Maskesi”, dogurganlik ile
{ iy ' birlikte kadinlik ¢agrisimlarini ortaya koymustur.
48~ / J Ritiiel bir nesneyi farkli bir forma doniistiiren
/ ! Levine, bedeni nesnelestirmekte ve kadin imajini
e N 14 yapibozuma ugratmaktadir.'® “Viicut Maskesi”
'/ 1 / ;'; f o ile ilgili Séylemez, sdyle bir yorum getirmistir:

4 “Rituel bir anlami olan bu mask,
kiiltiirel bir degerin yapisokiime ugramis seklini
temsil eder. Mask, hem sosyal igerigi hem cinsel
{ - ' icerigi sorgular. Bdylece anlam bakimindan
Oznenin bilingdigina duygusal bir boyut katmig
# -‘- olur. Bu yaklasim Yapisokiimiin pragmatik
e bakis agisini karsilar. Karsit kavramlart hem etik
S hem metafizik ve ontolojik boyutuyla birbiriyle
_ baglantilar. Kadin imgesi, kadina ait nesnel bir
Gérsel 19: Sherrie Levine, Body Mask, imge olmasina ragmen; iizerinde barindirdigt
Dékiim Bronz, 55,4 x 22,5 x 17 ¢cm, 2007. anlam”, kadini tanimlayan bir anlam degil;
agskinlasmis ve oOtekine doniisen “anlam”m
reddini igeren bir kavramdir. Ironik bir goriintii icerisindedir. ...Yani kadin maski, kadin
olma 6zelligi ile ¢irtlgiplak ortada olmasina ragmen; bu gostergenin Stesinde ritiiellesme
niteliginden ¢ikmig siradan bir kadin figiiriine doniismiistiir. Buradaki nesne ¢iplaktir ama
cinsel bir obje degildir. Nesne, ironik diisiinsel bir yanilsama i¢inde bilingdis1 6geleri
yansitir.” 17

Hans Bellmer ise oyuncak bebek ve manken parcalarimin degisik
kombinasyonlarda birlestirilmesiyle siirrealist resim, heykel ve fotograflardan olusan
konu olarak kadimi ele aldig1 “Bebekler” (Poupée) (Gorsel 20-21) serisini yapmistir. Hazir
nesnelerle kadin imgelerini cinsellikle baglantili olarak korkung ve tekinsiz formlar olarak
olusturmustur. Bellmer, kadin bedeninin cinselligini ideal beden algisina bir tepki olarak
feminist ve provakatif bir sekilde caligmalarinda kullanmigtir.'”! Normatif sinirlari asarak
bedeni ¢evresel etkenlerle birlestiren Bellmer, viicudu organik ve inorganik alagimi erojen
bolgeler olarak devamli degisen, birbirinin igine gegen bir yapi olarak tasarlamistir.!”?

167 Whitney Biennial, 2008.
168 Soylemez, 2011, 6.

169 Phillips [2020].

170 Soylemez, 2011, 6.

171 Altuner, 2020, 166.

172 Taylor, 2016.
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Gorsel 20: Hans Bellmer, La Poupée, Boyamis Ahsap, Saclar, Gorsel 21: Hans Bellmer, Doll,
Coraplar, Ayakkabilar, 61x170x51 cm, Musée National d’Art 1936.
Moderne, Centre Pompidou. 1935/36.

Bununla birlikte tabulagmig ahlaki diisiinceleri cinsiyet iizerinden ortaya koyarak bigimi
bozulmus oyuncak bebek fotograflariyla bedenin yapisini sorgulamistir.'”® Foster’a gore
bu erotik ve travmatik sahneler, sadist bir arzunun birbiriyle bagini olusturmaktadir.'™

Taylor’a gore Bellmer, viicut parcalarinin eksik olmasinin temeline inerek;
“yogunlastirma” ve “yer degistirme” gibi psikanalitik terimleri kullanmistir. Bu terimleri
kullanarak viicut parcalarmin birbirinin yerine gegebilirligini “fiziksel bilingdig1” adin
verdigi ruhsal baskilama ile ortaya koymustur'”. Foster’a gore siirrealizm, karsitliklarin
bulustugu noktadadir. Bellmer’in bebeklerinde bu karsitliklar ¢ok fazladir. Bu figiirler,
hem erotojenik hem de pargalanmis bir bedenin masum oyunlari ile sadist sahneleri
akla getirmektedir.'”® Bellmer’in ¢alismasi, heteroseksiiel penetrasyonu, kimlikleri ve
cinsellikleri beden tizerinden birlestirir.!”” Bu baglamda bedeni degisik kombinasyonlarda
yeniden tasarlayan Bellmer, bedenin genel yapisini cinsellikle baglantili olarak mazosist
bir sekilde yapibozuma ugratmistir.

Sosyal normlarn alt iist edilmesi, kimlik politikalari, ¢evre sorunlari gibi birgok
konuyu ele alan Gober, giindelik egyalar ve kendisi tarafindan imal edilmis malzemeler
ile caligmalarini Gretmektedir.'” Kadin ve erkek bedenini tek bir bedende bir araya geti-
ren Robert Gober’m “Isimsiz” (Untitled) 1990 ¢alismas1 (Gorsel 22), balmumu ve insan

173 Denizel, 2012, 130.
174 Foster, 2011, 21.

175 Taylor, 2016.

176 Foster, 2011, 130-131.
177 Grant, 2010, 11-12.
178 Cumming, 2008, 472.
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kilindan yapilmistir. Sekil alan bir siva guvali tize-
rinde balmumu, pigment ve gercek saglardan olu-
san bir erkek ve bir kadin gdgsiiniin bir bedende
bir araya getirildigi, insana ¢ok benzeyen tuhaf bir
heykeldir.!”” Gober’in escinsel olmasi sanatini etki-
lemis ve yasantisinin bir sonucu olarak cinsiyet ko-
nularini ¢alismalarinda ele almistir.'®® Bu ¢alisma,
egemen iktidar ve toplumun kimlikler iizerinden
cinsiyet rollerinin belirlenmesine ve dayatmalari-
na bir tepki olarak tek bedende iki farkli cinsiyeti
tasimak zorunda kalan bedenin bir deformasyonu
olarak okunabilir. Bir yoniiyle de insan iliskileri-
nin ¢esitliligini ve fonksiyon bozukluklarini gézler
Ontine seren rahatsiz edici bir calismadir. '*! Gober,
bedeni bir nesne durumuna getirerek beden parca-
larmin kirilganlhigimi ironik bir sekilde gdstermis-
tir."2 Bu hem bir klostrofobiye, hem de bedensel
yeniden birlestirilmis pargalarin baglamindan kop-
masina yol agmaktadir.'® Sanat¢i, kadin ve erkek
bedenlerini tek viicutta bir araya getirerek beden
lizerinden yerlesik algilarimizla oynamis ve huzur-

¢ p W
-
e ———

Gorsel 22: Robert Gober, “Isimsiz”
(Untitled), Balmumu, insan Kili ve
Boyadan Ug¢ Boyutlu Diizenleme, 61.6
x 43.2 x 27.9 cm, 38.6 kg, Sanatgimin
Kendi Koleksiyonu, New York, 1990.

suz bir etki olusturmustur. Farkli beden pargalarinin dnce pargalanip anlamlarini yitirmesi
ve daha sonra farkli bir bedende tekrar bir araya gelmesi yapibozum mantiginin tam da

giincel sanattaki kargiligidir.

Videoda Yapibozum

Inci Eviner, ¢cok katmanli videolar ile beden iizerinden iktidar ve temsil
politikalarmin isleyisine vurgu yaptig1 performatif islerinde, izleyiciye farkli bir algilama
bigimi onerir."® Eviner’in ¢alismalar1 genelde kadinin toplumdaki konumuna yonelik yeni
bakig agilari ortaya koymaktadir.'®> Calismalarinda giinlik yasamindan segtigi objeleri
kullanarak kadin ve erkek govdesinin tek bir viicut oldugu cinsiyetsiz androjen bedenler
kurgulamistir.'® Bu ¢aligmalarda Eviner, bir ¢ok duyguyu siirrealist bir disavurum ile
temsil edilen figiirlerin bedensel hareketleriyle ifade etmistir.'s’

179 TheMet, [2020].

180 Aydin, 2012, 232.

181 Aydin, 2012, 232-236.
182 TheMet, [2020].

183 Fineberg, 2014, 470.
184 Eviner, [2020].

185 Saglik, 2021, 16-17.
186 Kaya Okan, 2012, 127.
187 Saglik, 2021, 16-17.
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Gorsel 23-24: inci Eviner, Biz Baska Yerde, Mimari Yerlestirme, Ses,Video, Desen, Venedik
Bienali Tiirkiye Pavyonu, 2019.

Eviner’in iirettigi performatif videolarin c¢ogunda; “6liim, kurban edilme,
kag1s, saklanma, direnis, intihar, siddet, unutma gibi” tepkiler goriiliir. iktidar tarafindan
siddete ve baskiya maruz birakilan biyopolitik bedenlerin bu tepkileri, 6znel varoluslarini
ortaya koymak igin iktidarla bag etme ¢abalari olarak yorumlanabilir.'®® Derrida’ya gore
yapibozum, geleneksel kodlar1 bakimindan asir1 siyasilestiricidir. Bu durumu Derrida,
“yapibozumun yani siyasi olan ve demokratik olan hakkinda diisiinmemizi sagladigina
inantyorum.” seklinde ifade etmistir.'® Bedeni biyopolitik bir yapiya doniistiiren
Eviner’in iktidar ve temsil politikalar1 lizerinden ¢ok katmanli yapilari, yapibozumsal
gostergeler ile ortaya koydugu sdylenebilir.

Eviner, “Biz Baska Yerde” (Gorsel 23-24) sergisindeki isleri su sekilde
aciklamusir: “Sanki birileri bu ortadan ikiye ayrilmis sahnenin katmanlari arasina
sagilmis beynini, stkismis duygularint ve jestlerini, yarum kalan hikdyesini aryor ve
ancak bunlart toplayarak kendini bir ézne olarak sekillendirecegini diisiintiyor.”'*
“Asinaligin, inancin ve dilin kayboldugu bu baska yerde biz, jestlerin, yiiz ifadelerinin,
mimiklerin disavurdugu istirapli, sancil fakat ayni zamanda sakaci, ironik tepkilerin ve
politik elestirilerin, terkedilmis yarim nesnelerin, eksik bedenlerin arasindan, hatiralarin
ve seslerin hafizast esliginde gegerek yasadigimiz bu “tuhaf zamanlarda” yeni bir
varolus imkant arariz.”"' Bunun yan sira Eviner, “Biz, Bagka Yerde” isindeki bedenler
icin sunlar1 ifade etmistir: “Bir yandan toplumsalligin dayattigi bir imge, bir yandan
verili politik imgeler ve kimlikler ve biitlin bunlarin iginde hig kalibina sigmayan birileri
kendi 6znesini kurmak i¢in miicadele ediyor.”'*? Kendi 6znesini kurmak i¢in miicadele

188 Tuncer, 2019.
189 Critchley vd., 1998, 137.
190 Eviner, 2019.
191 Tuncer ve Sik, 2019, 30.
192 Tuncer ve Sik, 2019, 36.

134 Sanat Tarihi Dergisi



Postmodern Sanattan Giincel Sanata Yapibozuma Ugrayan Bedenler

eden beden, Isik’a gore gii¢ iliskilerinin merkezinde yer almaktadir.'”® Bireyin yagam
icerisinde karsilastigi durumlara verdigi tepkiler kiginin yasami algilaginin bir sonucu
olarak goriilebilir. Bu tepkilerin bireyin bedeni {izerinden gergeklesiyor olmasi bedeni,
kendi alani igerisinde bir varolus miicadelesi i¢ine sokmaktadir. Eviner de bedenlerin
biyopolitik durumlar1 ve karsilastiklar1 baskilari, gostergelerin metaforik boyutlar ile
yapibozumsal bir sekilde ortaya koymustur.

Performansta Yapibozum

Performans sanatint  benimseyen kadin sanatgilar, yerlesik kurallar
yeniden tanimlayarak, kadin bedeni iizerinden cinselligin gostergelerini yapibozuma
ugratmiglardir.'  1970’lerde Kiibali Ana Mendieta bedenini bir ara¢ olarak
performanslarinda  kullanmistir.  Sanatgi, ideallestirmis ¢iplak kadin  bedenini
performanslart ve cesitli sekillerde ¢ekilen fotograflar araciligiyla elestirmistir.'
Feminist sanat¢1 Mendieta, “Glasson Body Imprints” (Gorsel 25) isimli performansinda
erkeklerin arzu nesnesi haline gelen bolgelerine bir cam bloku bastirarak giizel ve gekici
kadm imajin1 yerle bir etmig ve bedeni bi¢imsiz bir forma doniistiirerek yapibozuma
ugratmistir.'”® Bedenini sayisiz olasilik i¢inden gorsel bir katalizor olarak kullanan
Mendieta, kendini bir heykele doniistiirmektedir.”” Boylece, Mendieta’nin sanatindaki
formlar1 bozulan beden, bir kimligin sergilenmesiyle bir zitlik olusturur. Elde edilen
bu grotesk goriintiiler, basmakalip giizellik idealine dikkat ¢ekmistir. Kendi bedenini
manipiile eden Mendieta’nin kadmlarin maruz kaldigi siddet ve eril tahakkiim ile
miicadele etmek i¢in bir strateji olarak bedenini deformasyona ugrattigi sdylenebilir.'*

Isik’a gore “beden bir yandan asagilanirken 6te yandan nesnelesmis, yasaklanmis
yabancilagmis sey olarak arzulanir.”'”” Alp’e gore bu bi¢im bozma, bedenin sadece
erkekler tarafindan arzu nesnesi haline gelen organlarina yonelmistir. Feminizm de beden,
genellikle cinsellik ve kadina yiiklenen roller tizerinden yapibozuma ugratilmaktadir.?®
Soylemez, cinselligin sanatta kadmn varolusunun sinirlarini zorlayarak yapibozumun
bir araci haline geldigini belirtmistir. Bu anlamda kadin sanatgilar, cinsellik yoluyla
bedenlerini yapibozuma ugratarak farkl gostergelerin ortaya ¢ikmasini saglamislardir.?!

Kendi viicudu ve portresini belli bicimlerde belgeleyerek performanslar ger-
¢eklestiren Seyda Cesur, scannerin (tarayici) iginde bedenini yapibozuma ugratarak bir

193 Isik, 1998, 108.

194 Soylemez, 2011, 7.

195 Egler, 2011, 15.

196 Finkelstein, 2012’den aktaran Alp, 2014, 358.
197 Egler, 2011: 15.
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200 Alp, 2014, 358.
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giinliik tutmaktadir. Cesur’un “Self
Portrait” gosterisinde (Gorsel 26)
elektronik bir aygitla, bedeni ve
ruhuyla hesaplastigi soylenebilir.?
Aytekin ve Bahadir’a gore beden,
klasik beden anlayisindan uzakta
teknolojisinin birey {istiinde etki-
lerini gdstermesi agisindan yapi-
bozumsal egilimler igerisindedir.
Cesur’un scanner’in iginde kendi
bedenini taradiginda ortaya c¢ikan
g0oriintli bozulmasi, bedeni bigimsel
olarak bozmakta ve yapibozumsal Gorsel 25: Ana Mendieta, “Glass on
bir yap1 olusturmaktadir.*” Body Imprints”, Performans, Museum of
Feminist sanatta nihilist bir tavirla Contemporary Art North Miami, 1972.
ideolojileri yikmaya caligan Orlan®*, sanat
tarihiyle ironik bir diyaloga girerek cogu
Yunan tanrigast ikonik kadin modellerinin
ozelliklerini;  “Gerome’nin  Psyche’nin
gozlerini, Boucher’in Europa’sinin agzini,
Diana’nin burnunu, Boticelli’nin Veniis tiniin
genesini ve Da Vinci’nin Mona Lisa’sinin
alnin1” model olarak almis ve gecirdigi
ameliyatlarla kendi yiiziine uyguladig1 “Aziz
Orlan’in Reenkarnasyonu” (Gorsel 27) ismini
verdigi  performanslar  gerceklestirmistir.
Bu karsilikli  doniisiimiin - sonucu olarak
Orlan, sembolik olani1 ve tarihsel diizeni
kamulagtirmigtir.?®® Orlan’m performanslari,
kadinhigimn biyolojik temellerini doniigiime
ugratmaktadir. Orlan, bu eylemler yoluyla
kadin 06znesini yok ederek yapibozuma
ugratmistir.?”® Kadi bedenini eril toplumdan
ve kamusal alandan ¢ikartan Orlan, bedeni
iizerinde tek s6z sahibi olarak kadini
bagimsizlagtirmaktadir. Bu baglamda bedenin = ;5..c.1 26: Seyda Cesur, Self Portrait, 2002.

202 Madra, 2002.

203 Aytekin ve Bahadir, 2019, 58.
204 Soylemez, 2011, 6.

205 Knafo, 2009, 146.
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Gorsel 27:

Aziz Orlan’in
Reenkarnasyonu,
~ Kromatik Spiral
~ Nezaket, 1990.

biitiin toplumlarda bir meta olarak goriilmesi Orlan’mn performanslarini politiklestiren bir
unsur olmustur.?”” Orlan, sinirsiz bir arzuyla aci, siddet ve bedensel par¢alanmanin anlam
kaliplarini bozarak bedeni doniistiirmiis ve protesto ettigi ideolojilerin parodik bir 6rnegini
olusturmustur.?® Teknolojik ve tibbi gelismelerin sundugu olasiliklar baglaminda Orlan;
kadn, erkek, mutant, cyborg, post-insan bedeni olarak gelencksel anlayisin Gtesinde,
geemisi ve bugiinii sekillendirmenin yaninda gelecege de gondermede bulunmaktadir.”
Bu post-insan cerrahi performanslar, Orlan’in grotesk giizellik anlayisini da anti-estetik
olarak temsil etmektedir.'?

Fransiz sanatg¢1 Olivier De Sagazan; resim, heykel, fotograf gibi sanatsal
teknikleri birlestirerek “Transfigiiration” (Baskalasim) (Gorsel 28) ismini verdigi
performanslarinda, kendine saygi duyan adam kostiimiinii ¢ikararak yiiziine ve bedenine
kil ve boya katmanlar siirer. Sagazan, killerin iizerine siirdiigii kirmizi boya ile de
kadinliga donlismenin gostergelerini farklt malzemeler ekleyerek bir ritiiel gibi ortaya
koymaktadir.?!"" Performanslarinin temelinde insanin ilkel benligine inerek insanin
varolugsal 6zlinii ortaya g¢ikarmayr amaglayan Sagazan, hazirladigi kil tabakalariyla
ve camurlarla yiiziini boyayarak bedeninin yapisini degistirmekte ve bigimini
bozmaktadir.?> Kendi bedenini gesitli malzemelerle siire¢ i¢inde doniistiiren Sagazan
bu yolla, hayali karakterler ve goriintiiler olusturmaktadir.*'* Sagazan’in bu bagkalagim

207 Cakmak, 2021, 370.
208 Faber, 2002, 91.
209 Knafo, 2009, 157.
210 Cakmak, 2021, 364.
211 Stamouli, 2014.
212 Yildiz, 2016.

213 Uzve Uz 2019, 18.
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‘ ("‘,‘ : : )
Gorsel 28: Olivier De Sagazan, Transfigiiration (Baskalagim), 1999.

merkezli performanslarinda bagkalasan, doniisen ve degisen sey bilingtir. Modern bireyin
algilara bir saldir1 olarak nitelendirilebilecek bu performanslar ile Sagazan, insanin
bedensel yapisini bir ¢okiise ugratmayi hedeflemektedir.?'* Sagazan’in bedenin yapisini
degistirmeye yonelik miidahaleleri ile beden, farkli karakterlere biiriinerek doniismiis ve
bir yapibozuma ugramistir.

TARTISMA ve SONUC

Yapibozum kavrami postmodern dénemin kavramsal ve gostergesel olusumlarini
icine alan bir yap1 olarak sanatgilar tarafindan kullanilan bir yontem olmustur. Postmodern
sanatin i¢ i¢e ge¢mis ¢cok katmanli ve pargali yapisi, eserlerin anlasilmasini zorlastirarak
izleyicilerin anlamlandiramadig sanat eserlerine doniigsmistiir. Bu baglamda Derrida’nin
yapibozum ydntemi, sanatgilara eser {iretmeleri igin sinirlar1 genisletirken, ayn1 zamanda
postmodern sanatin her bir katmaninin ne anlam ifade etigini ortaya ¢ikararak giiniimiiz
sanatinin daha iyi anlasilmasina olanak saglamistir.

Postyapisalciligin bir yontemi olan yapibozum, sanat eserini sonsuz anlam iire-
ten bir organizma olarak ele almistir. Sanatgilarin kullandigi bigim bozmalar ve fark-
I1 sosyo-kiiltiirel ¢evredeki izleyenlerin degisen algisi ile eserin sergilendigi mekanlar,
farkli anlam katmanlar1 olusturarak, farkli okumalara imkan tamimaktadir.?'> Sahiner’e
gore postmodern siiregte, yapibozum yonteminin kullanilarak baglamlarindan koparilan
yapilarin gostergeler iizerinden ele alinmasi, gliniimiiz sanati {izerinden bir¢ok sorunsali

214 Yildiz, 2016.
215 Uzunoglu, 2019, 29.
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da beraberinde getirmistir.?'® Bulut’a gore gergek olmayan goriintiilerle birlikte gerceklik
kavrami sorgulanmaya baglanmigtir. Bunun yani sira mevcut kullanimdaki goriintiiler,
gercek olmayan 0gelerden olustugu igin gergeklikten uzaklagilarak gorsel bellegimizi de
bozmaktadir. Sanal olarak ortaya ¢ikan goriintiiler, bilingaltimizi zorlayarak algilarimiz
lizerinden sanat eserlerini okumamizi zorlastirmaktadir.?'” Bir taraftan da sanatgilarin ya-
pibozumu eserlerinde kullanmalari, bakis agilarini genisleterek farkli eserlerin tiretilme-
sini saglamistir. Feminist hareketlerin sonucunda eserlerinde yapibozumu kullanan kadin
sanatgilarin goriiniirliigii artarken, farkli gevrelerden gelen sanatgilarin da eserlerinde ya-
pibozumu kullanmalari bu sanatgilarin da alana dahil edilmesini saglamistir.?!®

20. yiizyildan sonra ortaya ¢ikan sanat akimlari ve postyapisalct yontemleri
uygulayan sanatgilar, bigimi bozarak seyirciyi, eser iizerinde sorgulamaya iten ¢alismalar
ortaya koymuslardir. Giiniimiizde teknolojinin gelismesi sanatgilara, sinirsiz imkanlar
saglayarak vurgulamak istedikleri diisiinceleri; fotografla, video sanatiyla, grafiklerle,
enstalasyonla ve performanslarla beden tlizerinden bedeni bozarak, doniistiirerek, bedene
eklemeler yaparak ¢aligmalarini ortaya koyduklari goriilmiistiir.?'? Sanat¢ilarin eserlerinde
yapibozumu farkli tekniklerle uygulamalarinin nedeni, tislupsal bir arayistan te sanat
eserinin gizli anlamsal yapilarinin ortaya ¢ikarilmasi oldugu séylenebilir.** Modernizmin
Otesinde gliniimiiz sanatgilarinin gelenege karsit olarak; cinsellik, giig iligkileri, kimlik ve
bedenin yapibozumu gibi konulari eserlerinde ele aldiklar goriilmistiir.>*' Bu sanatgilar,
bedenin sabit olmayan siirekli degisken bir yap1 oldugunu, farkli anlam katmalar ile
gostermislerdir.?? Incelenen ¢aligmalarda yapibozum yéntemi, sabit olmayan anlamlarla
gostergelerin baglami degistiginde yeni anlamlarin ortaya ¢ikabilecegini gostermistir.**

Incelenen ¢alismalarda sanatcilar; toplumsal cinsiyet, siddet, tiiketim toplumu,
ataerkil sistem, bedenin metalastirilmasi, Stekilestirilmis cinsel ve etnik kimlikler gibi
olgulara yonelik bir elestiri ve sorgulama halinin digavurumunu ¢aligmalarinda bedeni
yapibozuma ugratarak gostermislerdir?* Ayrica sanatgilar, kendi bedenlerini kullanarak
stereotiplesmis beden temsillerini yapibozuma ugratmakla kalmamis ayni zamanda bu
temsillerin altinda yatan ideolojik kurgulart da giin yiiziine ¢ikarmiglardir.?*

Sonug olarak sanatgilarin, toplumsal bedenin politiklesmesi sonucu beden
iizerinden tabu olarak goriilen sosyo-kiiltiirel yapilari; fotograf, enstalasyon, video
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ve performans sanatinin temsil bigimlerini kullanarak, beden iizerinden elestirdikleri
kavramlari baglamlarindan koparip yapibozumsal ve gostergesel olarak ortaya koyduklari
goriilmiistiir. Incelenen c¢alismalarda sanatcilarin, yalnizca bigimsel degil iceriksel
pargalanmalart da kullanarak bedeni yapibozuma ugrattiklar: ve bedeni alt {ist ettiklerini
soylemek miimkiindiir. Ayrica eserleri daha iyi anlamak admna sanatgilarin yasam
Oykilerinin bilinmesi de izleyicilerin sanat eserlerini daha dogru yorumlayabilmesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla segilen sanatcilarin eserlerinde farkli kavramsal
anlam katmanlar1 ve gizli anlamsal yapilar ortaya koymak adina yapibozum ydntemi,
bu tiir eserlerin daha iyi anlagilmasini saglamistir. Sanatta gegmisten itibaren kullanilan
bedenin, bundan sonrada sanatgilar tarafindan bigimsel arayislarin bir pargasi olarak
kullanilmaya devam edecegi de sdylenebilir.

I » « Yazar tarafindan potansiyel bir cikar catismasi bildirilmemistir. P> < |
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